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ILUMINACION FOTOGRAFICA I

. = _
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* Hay un manejo de la luz particular en |la
representacion de las distintas artes visuales.

* Desde la pintura hasta la fotografia, pasando
por el cine y el teatro en todos estos casos la
iluminacion tiene un papel protagonico.
Muchas veces el espectador no puede aislarla
de |a obra pero hay algo en esa imagen que la
hace especial y es la iluminacion.
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Necesitamos estudiar |la luz observarla como
se comporta en distintas situaciones, buscar
en lugares poco convencionales entradas de
luz que nos produzcan sensaciones, porque
luego vamos nosotros a recrearla. Nosotros
vamos a provocar situaciones donde
necesitemos luces que trasmitan esas mismas
sensaciones que vivimos al verlas.
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Cuando una superficie LEY DEL CUADRADO INVERSO
"Con manantiales puntiformes,

eSté iluminada por una la intensidad tuminesa
decrece con el

fuente luminosa punti- cuadrado de
la distancia".

forme la intensidad de

. . ., . al separar un foco al doble de distancia, 2
la iluminacion es inversa- |EREEEARUREEN L |

& L. MONJE'SS

mente proporcional al
cuadrado de la distancia respecto al foco de luz.
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* La Ley del cuadrado inverso es una ley fisica que
explica como la luz pierde intensidad, en el espacio
determinado por el recorte de la camara y como
influye en el sujeto.

* Enrealidad la luz lo que hace es repartirse en mas
espacio con lo cual tenemos menos cantidad de luz
en un punto equivalente al espacio mas cercano.

A medida que el angulo de emision de la luz se va
agrandando tenemos menos intensidad de luz
afectando en la imagen.
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INTENSIDAD= 1/DISTANCIA?

e Dividiend

22

de medic

como es

O Un espacio en unidades
a iguales, podemos ver
a diferencia de la caida

de la luz en los primeros tramos y
como luego se hace casi
imperceptible a la distancia.
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* La luz se reparte en el espacio de una
manera gradual a medida que se
amplia el cono de luz

* Llamamos la “caida de luz” a como
pasa de intensidades mas altas a otras
mas bajas en un espacio y como
modela al sujeto.

24
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e Controlando la luz del fondo

e Variando la distancia es posible controlar la cantidad de luz
que llega al fondo de la escena y por tanto conseguir que un
fondo blanco se vea gris o incluso totalmente negro.

* El sujeto quedara correctamente expuesto en cada fotografia,
bien porque se ha compensado ajustando la potencia del flash
o porque se ha ajustado |la abertura del diafragma, es igual.
Lo realmente importante reside en la cantidad de luz que llega
al fondo, éste se vuelve mas oscuro a medida que la distancia
fondo-sujeto va aumentando y viceversa.

25
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* Con una fuente de luz del mismo tamano, si

27

nos acercamos al sujeto es mas suave y si nos
alejamos es mas dura. Lo que cambia es el
cono de luz. Al estar mas cerca la sombra se
agranda porque el sujeto recibe luz desde
“mas lados”. Cuando se aleja la fuente de luz
la parte del sujeto que recibe luz se acotay
eso hace que la luz proyecte sombras con
bordes mas definidos.
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Si tenemos un flash NG32, un sujeto a 1 metro
de distancia y el fondo a 3 metros de distancia
del flash, el calculo para exponer bien al sujeto
sera: NG32/1=f32.

Si queremos que el fondo quede bien
expuesto el cdlculo serd NG32/3=f11.

* Pero nuestro sujeto que se encuentraal
metro quedara quemado.

Si llevamos el flash NG32 a 10 metros de
distancia del sujeto el calculo es: NG32/10=
f3,2. El sujeto quedara bien expuesto.

El fondo se encontrara a 13 metros del flash
asi que NG32/13=f2,5, la diferencia en pasos
de diafragma es de 2/3 de paso, no llega a un
paso completo.

Asi que en esa minima diferencia el fondo
también quedara bien expuesto.
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Flash
s/modificador
a45°aun
metro

Flash
s/modificador
a 45° a tres
metros

16
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Octobox de
@ 90cm a
90° a un
metro

Octobox
(3 90cm a
90° a

3 metros
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@ 90cm, en
90° a un
metro

Octobox

@ 90cm, en
90° a tres
metros
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Ejercicio:

Foto 1:

Hacer la foto con el sujeto a

1 metro de la cdmaraya 2
metros del fondo con el flash
a 1 metro del sujeto.

Flash pelado, sin modificador.

Foto 2:

Hacer la foto con el sujeto a 1 metro de la
camaray a 2 metros del fondo pero llevar el
flash a 5 metros de distancia del sujeto.
Ajustar la exposicidn a la nueva distancia
del flash al sujeto.

30/1/2022
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MODELAR

Modelar es dar forma. Con el manejo de la luz le
damos la forma que deseamos a lo que
fotografiamos generando:

A) La tridimensionalidad, mediante el volumen.

B) La sensacion de realismo, mediante la textura

C) Aprovechamos la distorsion de la perspectivay la
variacion tonal.

49
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TEXTURA

VOLUMEN




30/1/2022

Al lluminar alteramos
las formas del sujeto
gue fotografiamos.
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EL modelado de las formas

* La luz para modelar atiende a la

67

representacion de las cualidades fisicas
de los objetos. La luz, al caer sobre las
cosas crea un juego de luces y sombras
gue manifiestan las formas y materiales
con que estan hechos.
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Lo que debemos tener en cuenta es que la
forma del objeto o sujeto se la damos
nosotros con la luz.

Todo depende desde que direccion, con que
difusion, a que distanciay con cuanta
cantidad de fuentes de luz vamos a iluminar.
Eso va a permitir gue modelemos de acuerdo
a nuestro criterioy de lo que queramos
expresar.

35



30/1/2022




30/1/2022

La practica fotografica depende
fundamentalmente de la luz, y de
las sombras como su contraparte.
Pero el tercer elemento en esta
relacion se encuentra justo en el
medio y es la penumbra. Es esa
transicion entre luz y sombra.

73

e La luz

* Trabaja en el modelado del sujeto principal, esa es
su funcioén primaria. El ojo busca la luz en una
imagen, asi que podemos destacar a nuestro sujeto
principal a través de iluminarlo con la exposicion
correcta y ademas dandole la forma adecuada con
el modelado (donde destacan, la cantidad de
fuentes luminicas, la direccidon y la difusion). La
degradacion de la luz a las sombras.

74
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* La sombra.

79

Colabora en el modelado y esconde
aquellas cosas que no deseamos que
sobresalgan o directamente que no
se vean. Es el complemento ideal
para el modelado de las formas.

40
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* LA PENUMBRA:

* Del latin paene, "casi" y umbra, "sombra®

84

Es la region de sombra débil entre la luzy la
total oscuridad, que no deja percibir con
exactitud donde termina una y comienza la
otra.

Es el estado intermedio que nos permite dar la
informacion secundaria y asi resaltar mas a
nuestro sujeto principal.

42
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Tres estados de la luz para modelar:

LUZ
SOMBRA
PENUMBRA

45
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revela las formas

LA SOMBRA:
esconde lo que no queremos mostrar

LA PENUMBRA:
da la informacion y hace la transicion

46



30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022




o~
(o)
o
N
S~
i
S~
o
(q2]




30/1/2022

* La combinacion de luces y sombras también puede
cumplir una funcion informativa, sobre todo cuando
utilizamos las mascaras. Ya que a través de
determinadas sombras podemos inducir a pensar al
espectador determinadas circunstancias, lugares o que
la luz atraviesa determinadas aberturas (puertas,
ventanas, persianas) o distintos elementos sdlidos.
Ademas esa diferencia de luces y sombras en la misma
escena genera la sensacion de profundidad y
tridimensionalidad en las imagenes.
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106
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La cantidad de las fuentes de luz influye
sobre el contraste y modelado de |la
Imagen.

El modelado es la representacion del
volumen, de |la forma de los objetos y el
mismo se obtiene a través de la
degradacion de la luz en los mismos.

Un buen modelado del objeto aporta la
informacion necesaria para la iconicidad
del mensaje.
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EL modelado se da en |a
degradacion de la luz,
pero sobre todo en la
distancia entre las luces y
las sombras, eso nos
permite trabajar también [
sobre el caracter de |la
foto.

109

* EI INTERVALO DE LUMINOSIDADES, equivale al
contraste maximo entre las zonas de una fotografia,
sean o no contiguas.

e Siimaginamos una escala de grises de nueve
densidades incluyendo desde el blanco = 10, hasta
el negro = 0, una escena que cuente Unicamente con
los tonos 1y 9 (blancos y negros), tendria el mismo
contraste que la que incluye ademas los grises
intermedios. Sin embargo, subjetivamente, el
contraste nos parece mayor en el primer caso.

110
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0 26 52 77 102 128 53 |80 204 231 255
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123

Una foto puede ser delicada y suave
aunque tenga altos contrastes, todo
depende de la “transicion” de la luz a las
sombras, cuando esta es violenta
tenemos agresividad. Cuando pasamos de
la luz a la semi-penumbra, a la penumbra
v a la oscuridad y ese pasaje es pausado y
largo, tenemos delicadeza.

124
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* Al pasardelaluzala
oscuridad en una transicion
corta es mas agresivo, mas
duro. Eso le agrega
dramatismo a la escena.

129

130
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Uno de los grandes
inconvenientes a la hora de
fotografiar es pretender que la
camara reproduzca lo que
percibimos. Nosotros debemos
pensar como la camara.

137

138

69



30/1/2022

D)

AR T s
e




30/1/2022

141

142

71



30/1/2022

143

* La luz, en un aspecto, expresa la
realidad fisica de los objetos y
permite modelar sus formas para una
mejor representacion en la fotografia.

* Los puntos fundamentales sobre los
gue debemos centrarnos
técnicamente para esta luz son:

144
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* Contorno
* Volumen
* Textura
 Color
* Brillo
* Transparencia

145

CONTORNO

146
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BRILLO

TEXTURA
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Con flash adentro Sin flash adentro

154
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MODIFICADORES DE LUZ

* Nos permiten modificar la luz del
flash para obtener distintas
difusiones, de acuerdo al resultado
gue deseamos obtener o al radio de
iluminacion que queremos en nuestra
foto.

155

e Cuando utilizamos un difusor, ya sea un paraguas,
un softbox, un reflector, etc. La fuente de luz
dejara de ser idealmente puntual, ya que la
intensidad disminuye en todo el area por igual. En
iluminacidn la mayoria de las veces utilizamos
multitud de difusores y/o reflectores para
modificarla, ya que nos aprovechamos de esta
caracteristica para asi controlar la suavidad o
dureza de la luz.

156
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Su uso es admisible a partir de una distancia
minima la cual corresponde a 1'5x de |la
hipotenusa y/o el radio. A partir de esta
distancia empezara a comportarse como una luz
puntual.

Incluso utilizando difusores, la “Ley del cuadrado
inverso de la distancia” es perfectamente valida,
ya que el error es de tan solo 1/3 de paso a
partir de 1’5x de su hipotenusa y/o radio.

Si tenemos un softbox cuadrado con una diagonal
(hipotenusa)de 120cm.., obtendremos 120x1’5= 180cm =
1’8metros. Es decir, se consideraria como luz puntual a partir
de una distancia minima de 1’8metros.

Qué ocurre cuando el difusor esta a una distancia menor a h’?
Cuando utilizamos un difusor la intensidad de luz es
proporcional en toda su area, es decir, cae 0 aumenta por
igual en toda su superficie. Sin embargo cuando la fuente de
luz se encuentra muy cerca del sujeto, por debajo de la
distancia h’, aparecen grandes diferencias entre el lado mas
cercano y alejado de este.

79
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Cuando el sujeto se encuentre a una distancia menor de h’, la ley
de la inversa al cuadrado NO se cumplira en todo el area. Como
consecuencia obtendremos un mayor suavidad y el contraste a
la minima variacion de la distancia.

En este caso, la desigualdad de distancia entre el lado mas
cercano al lado mas alejado del sujeto es muy grande. De forma
que aparecen importantes diferencias en la iluminacidn, con un
lado mucho mas brillante que el otro. La parte del softbox mas
alejada del sujeto ofrece una luz mas envolvente y suave,
mientras que la parte mas cercana ofrece una luz mas
concentrada y dura.

159

160

80



30/1/2022

161

SOFTBOX o VENTANA.
La ventana o "Softbox" esta compuesta por varios
elementos:

Un tejido negro totalmente opaco en su parte trasera,
para que no salga la luz hacia detras.

Un interior revestido con un tejido altamente reflectante,
generalmente plateado por su alta eficiencia, pero
también los hay en blanco.

Uno o dos difusores, que es simplemente una tela blanca
translucida colocada en la parte frontal, para dispersary

suavizar la luz de su interior.
162
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Dos difusores es lo ideal para tratar de evitar los “puntos
calientes” en un retrato, por e;j.

La fuente de luz se coloca en la parte trasera, quedando la
antorcha o lampara dentro de la ventana. Esta luz es
reflejada por las paredes reflectantes y dirigida hacia
adelante atravesando los difusores.

La ventana o "Softbox"es un modificador que puede
restar al menos 1 6 incluso 2 pasos de potencia de flash.
Esto ocurre porqgue la luz es reflejada en su interior a
través de sus paredes atravesando 2 difusores, por lo

menos.
163

* Por tanto, es muy
importante que tanto
los tejidos como el
revestido reflectante
sean de buena calidad.
Ya no solo por la
pérdida de potencia,
sino porgue también
puede afectar a la
temperatura de color
ofrecida.

164
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¢QUE TAMANO ELEGIR?

Al igual que sucede con la sombrilla, el tamano es
muy importante. Recuerda que una ventana
grande ofrece una luz mas suave y envolvente,
pero por el contrario requiere un flash de mayor
potencia.

Como regla general, podemos decir que, el
tamano de la ventana ideal debe ser de al menos
el 60% del tamano del objeto/sujeto a iluminar

ALARGADA O
"Stripbox".

Muy utilizada en
fotografia de
productos, debido a
gue su reflejo alargado
perfila muy bien el
objeto. También se
utiliza para separar al
sujeto del fondo.

83



« RECTANGULAR.
Ofrece una iluminacion
de aspecto natural,
porque imita la forma de
una ventana. Utilizado en
todo tipo de géneros
fotograficos.

e Ademas vienen en varios
tamanos segun la
finalidad.

167

CUADRADO. Al igual
qgue sucede con la
de forma
rectangular, imita la
forma de una
ventana. Utilizado
en todo tipo de
géneros
fotograficos.

168
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OCTOGONAL. Muy utilizada
en fotografia de retratos
debido al reflejo redondo
producido en los ojos del
sujeto, también
denominado "Catchlight". Si
se compara este difusor con
una ventana rectangular o
cuadrada de tamano similar,
la luz sera mas suave debido
a que el area de este difusor
es algo mayor.

30/1/2022

LILUMIFCR

o TRU WY -.

Con la finalidad de
direccionar aun mas la luz,
pero sin perder la suavidad
ofrecida por este gran
difusor, existe un modificador
denominado nido de abeja o
"Grid".

Este accesorio se sujeta
facilmente con velcro en el
borde de la ventana
cubriendo toda la superficie

85
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Octobox de 1,20m

Softbox de 60x60cm
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Softbox de 40x40cm

TAMANANOS DE DIFUSORES
Todos a la misma distancia.
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Softbox 40x40 cm 60x60cm 60x90cm

Softbox 80x80 cm Octo de @ 90cm Octo de @ 120cm
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SOMBRILLAS:

Ofrecen una difusiéon menos uniforme que un softbox, es
decir, no rellena toda la superficie de la sombrilla por
igual. Para mermar este problema, es necesario mantener
una distancia minima entre la fuente de luz y la sombrilla.

La orientacion del flash debe ser al centro de la sombrilla.

Con flashes de zapata lo ideal es colocar el zoom de
|lampara en gran angulas para aprovechas bien la
superficie reflectante.

177

 SOMBRILLA TRANSLUCIDA. Es de color blanco y permite
el paso de luz en todas direcciones. Hacia delante a
través de él, consiguiendo una iluminacién muy suave y
hacia detras de forma reflejada, rellenando el resto de
la escena.

» Esta caracteristica de luz omnidireccional, supone una
ventaja en algunos casos, ya que se dispersa mejor la
luz. Muy util si se necesita iluminar una gran escena o
un a un grupo numeroso de personas. Con este tipo de
paraguas es posible una colocacion muy cercana al
objeto/ sujeto, aumentando asi la difusién de la luz.

178

89



30/1/2022

Sombrilla traslicida

Sombrilla trasltcida, rebotada
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PARAGUAS REFLECTANTE.

Es de color negro opaco por un lado y de un color
reflectante por el otro. Con esta configuracion se consigue
una mayor direccionalidad pero menor suavidad,
producida por la mayor distancia que hay entre la fuente
de luz y el objeto/sujeto.

Su orientacion es completamente opuesta, es decir, la
fuente de luz queda a espaldas del sujeto/objeto, siendo
reflejada la luz por la parte posterior de la sombrilla. Esta
orientacion imposibilita la aproximacion al objeto/sujeto,
impidiendo suavizar mas la luz.

181

Sombirilla plateada, rebotada

182

91



30/1/2022

* Hablando en términos de difusidn, pocas son las diferencias, pues
ambos ofrecen una iluminacion muy suave. Siempre y cuando sean
del mismo tamano, claro est3...

* Principalmente los factores que determinan la suavidad o dureza de
la luz son la distancia y el tamafo del difusor.

 VENTAIJAS E INVONVENIENTES MAS IMPORTANTES

* El softbox es mas eficiente, ya que toda la luz va dirigida en un solo
sentido, permitiendo iluminar solo lo necesario sin contaminar el res-
to de la escena.

* Por otro lado la sombrilla translucida dispersa la luz omnidireccional-
mente, es decir, casi por todos los lados. Esto supone una gran ven-
taja frente a las ventanas porque permite iluminar grandes espacios
y/o grupos de personas.

183

Como ya hemos visto, cada difusor tiene
una funcion "ideal” y obviando grandes
diferencias como, direccionalidad,
eficiencia, etc....

En muchas de las situaciones, es el reflejo
o "Catchlight", el factor que puede
suponer un motivo de eleccion entre
ambos difusores.

184
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La funcidn que tienen el panal
de abejasy el snoot es la de
concentrar mas la luzy no
dejar que se agrande el cono
de luz.

El snoot puede tener un panal
de abeja.

El panal lo que hace es
mantener la luz dura pero
concentrada, no se dispersa.

185

Snoot con nido de abeja.
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Modificadores

Difusiones
Direcciones

El fondo siempre se mantuvo
a 1 metro de la mesa.

EL color del fondo es gris claro.

187

Flash directo

188
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Directo 24mm

189

190
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Snoot: 24mm 50mm

191

Nido de abeja

192
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Nido 24mm

193

Softbox 40x40

194
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Softbhox 60x60

Softbox 60x90

196
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40 x 40cm. 60 x 60cm 60x90 int

197

Softbox 80x80

198
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Octobox: @ 90

Octobox: @ 120 flash interno

200
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60x90 int. @120 int.
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Octobhox:
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Sombirrilla trasllcida

205

Sombirilla traslUcida rebotada

206
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Sombrilla Softbox

207

208
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Softbox
40x40
almt

Softbox
40x40

209

Softbox 40x40 a 1mt

210
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Softbox 40x40 a 2mt

Octobox : ) s il Octobox
gool e/ 4 . o @ 90
a lmt - B e ! S g 2mt
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Octobox
@90
almt

Céamara

213

Octobox
@ 90
a 2mt : ) . Camara

214
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Softbox 80x80 al medio

Céamara
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Softbox 80x80 hacia adelante

217

Softbox 80x80 desde atras

Camara

—

218

109
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Softbox 80x80 al medio abajo

219

Softbox 80x80 al medio arriba

220

110
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SOFTBOX DE
40X40 DE
DISTINTAS
DIRECCIONES

40x40
Frontal




228

Softbox
40x40
lateral

Softbox
40x40
Cenital
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114



Softbox
40x40
Contrapicado

Softbox
40x40
al fondo
Silueta

30/1/2022




30/1/2022

TAMANANOS DE DIFUSORES
Todos a la misma distancia.

Softbox 40x40 cm 60x60cm 60x90cm
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Softbox 80x80 cm Octo de @ 90cm Octo de @ 120cm

Una solafuentede luz lateral
a 909 Softox de 40x40
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Una sola fuente de luz lateral a Unasolafuentede luz lateral a
902 de 40x40cm 902 de 80x80cm

Unasolafuentede luzlateral a Unasolafuentede luz lateral a
902 de 80x80cm, lateral 902 de 80x80cm, lateral arriba.
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v

Una fuente de luz lateral a 902 de #Una fuente de luz lateral a 902 de
80x80cm, lateral y recorte con de 80x80cm lateral, un rebotador para
abeja la caray recorte con de abeja

Una fuente de luz lateral a 902 de 80x80cm Una fuente de luz lateral a 902 de 80x80cm Una fuente de luz lateral a 902 de 80x80cm
lateral, un rebotador para la cara y recorte lateral, un rebotador para la cara y recorte lateral, un rebotador para la cara y recorte
con Panal de abeja, fondo sub-expuesto con panal de abeja, fondo bien expuesto con panal de abeja, fondo sobre-expuesto
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Una fuente de luz lateral a 902 de Una fuente de luz lateral a 1202 de Una fuente de luz lateral a 1202 de
80x80cm lateral y recorte con de abeja, 80x80cm lateral y recorte con de abeja, 80x80cm lateral sin recorte, fondo
fondo bien expuesto. fondo bien expuesto. subexpuesto.

Una fuente de luz lateral a 1202 de

Una fuente de |uz lateral a 90° de 80x80cm lateral y fondo con mascara,
80x80cm lateral y fondo con mascara, bien expuesto.

sub expuesto.
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Flash sin difusor

Softbox 40x40
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Softbox 60x60
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Octobox de 120 @

e Difusion sobre una
botella.

* Modificadores y
distancias.
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252
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254
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256

128
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258

129
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259

260

130
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262

LAs MLR& !
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|
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Flash solo - Softbox 40x40 octobox de 90 octobox de 120

263

Flash solo Softbox 40x40 octobox de 90 octobox de 120

264

132



30/1/2022




30/1/2022

267

268

134
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279

280

140
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282
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* Todo evento visual necesita de la luz para realizarse.

La luz es el material estético
de mayor plasticidad en la
construccion de la
imagen visual.

“Mauricio Rinaldi”
285

Material estético es todo aquello que
el artista utiliza para realizar su obra.
En este sentido, se podra hablar de la
luz como material estético al ser ella
empleada en la construccidn de una
imagen visual.

Pero el material estético rara vez es
utilizado en forma bruta y directa; el
material estético recibe por parte del
artista algun tipo de tratamiento o s .
manipulacion, sujeto a la habilidad del artista, con la finalidad
de transformarlo deviniendo lo que se requiere de él.

286

143
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Cuando hablamos de material estético, nos referimos a todo
aguello que crea la obra de arte al ser utilizado de una manera
particular, buscando la belleza en su aplicacion.

El gas butano es un material inflamable, es invisible y no
podemos tocarlo, pero si hay una chispa en el lugar donde se
encuentra veremos sus consecuencias.

El cemento, los ladrillos, la arena, el acero, son materiales de
construccion, que es si mismo no significan nada. Lo que nos
puede impactar es el resultado de su aplicacion, un edificio.

La luz es nuestro material principal para construir una fotografia
convengamos que sin luz no hay foto.

287

Lo mismo ocurre con la luz, las consecuencias de su
utilizacion de una manera estética (modelando,
transformando, creando un clima especial) en una
fotografia es lo que le da caracter de material
estético, no su aplicacion en bruto (sin un
tratamiento).

En la literatura las palabras son el material estéticoy
en la musica las notas, los ritmos, etc.

288

144
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* Si se considera la luz como material en bruto,
habra que denominar de otro modo el
resultado de la luz tratada o manipulada. El
término “iluminacion” podria ser empleado
entonces para designar el tratamiento de la
luz. Si la luz es |la materia prima sin elaborar, Ia
iluminacion sera la obra terminada, luz
tratada.

289

* Todo material se manipula a través de la técnica. Se
definira el término “técnica” como el conjunto de
procedimientos normalizados para la manipulacion,
control y tratamiento de un material.

290

145
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291

La iluminacién puede comportarse
como elemento portador de
significado, que, junto con otros
elementos establece el mensaje de la
obra que el fotografo pretende creary
da el caracter de originalidad propio de
la obra de arte.

292

146
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293

La iluminacion nos permite
establecer esta relacion
plastica-literal al
embellecer los elementos
gue incorporamos al
encuadre y a su vez al
crear el clima que narra la
historia y otorgar
significados agregados.

294

147
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 SuUS
caracteristicas
expresivas
son vitales
para la
Imagen.
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300
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307

308

154



309

310

30/1/2022

El resultado artistico de un proyecto
no depende tanto de |a tecnologia
empleada, sino del concepto estético
desarrollado. La técnica utilizada es
entonces la consecuencia del
concepto estético.

155
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319

320

160
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La pregunta es:

. COMO VES
LA LUZ?
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e Lo importante de esta respuesta es si podés ver

Como la luz transforma la cosas?
Como la luz las embellece?
Como la luz crea ilusiones?
Como la luz se transforma en
simbolo de la verdad?

327

El lenguaje iconico es

la representacion de

la realidad a través de

las imagenes, la realidad
visual, considerada en sus
elementos mas facilmente
apreciables: los colores,
las formas, el volumeny
la textura.

328

164
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329

La forma

Es la propiedad de un objeto
que define su aspecto.

La forma de un objeto suele
reconocerse por estar
delimitada por su borde
proyectado desde un punto de
vista que normalmente
corresponde con el punto de
vista del observador.

330

165
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La textura

Hace referencia normalmente a
los rasgos visuales representados
en la superficie de un objeto que
da caracter e identidad al mismo
en la representacion. Suelen ser
pequenos rasgos que definenla ©
relacion de “veracidad” entre el
objeto real y el objeto
representado.

333

334
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336
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337

338

El volumen

Aparece a la vista por el degradado
tonal variable. Cuando un atributo
varia en el espacio decimos que hay
un degradado. Cuando el
degradado tonal es constante
vemos un plano inclinado. Cuando
el degradado tonal es variable
vemos volumen y relieve.

Los ojos ven por el degradado tonal
y la perspectiva.

169
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Degradado tonal constante Degradado tonal variable

339

340
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345

346

173
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347

EL COLOR

El color es uno de los
elementos de la configuracion
de una forma como la
interpretamos en el espacio. . 7 T

Juegan un papel et
preponderante en el Y

reconocimiento de los objetos & h

en la realidad visual.

348
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* La iluminacion
Es un aspecto mas de la configuracion de las
imagenes, ya que de ella depende que sean
percibidas las formas, los colores, y el resto de los
elementos visuales en el plano de la representacion.
La luz existe implicitamente en la representacion,
pero también es sugerida a través de la relacion de
contraste , de sombras proyectadas y demas
recursos visuales que sean representados.

349

350
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LA FOTOGRAFIA, como
todo acto creativo, es un
proceso de resolucion de
problemas.

* Primer problema, |la interpretaciony
la visualizacion

* Segundo problema, la técnica a
emplear (el equipo).

* Tercer problema, el resultado final
(6ptima representacion y edicion).

176
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355

La lluminacion
General y
|la Selectiva

356
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RENACIMIENTO (s. xvy xvi) Vs BARROCO (s. xvily xvii)
Luz representativa Vs Luz expresiva

Podemos partir de una idea basica:

El Renacimiento busca el equilibrio.

El Barroco busca impactar al espectador.

El Renacimiento es mental y pensado para una clase
elevada, mientras que el Barroco lo es sensitivo y
para el pueblo).

* Esto podemos verlo en la luz.

357

* En el Renacimiento la luz es representativa, es decir, intenta iluminar
toda la escena de forma cenital (desde arriba), creando claroscuros
suaves que sirven para crear volumen en las figuras. Se trata de una
luz que nos ayuda a ver toda la escena y comprenderla, pudiéndonos
mover por ella sin problemas.

Botticelli : El nacimiento de Venus Rafael: La disputa del Santisimo Sacramento

358

179
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Santo Entierro |
Miguel Angel

359

El nacimiento

de Venus
Boticelli

360

180
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Virgen del prado

Rafael Sanzio

361

La dama del armino
Da Vinci

362

181
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* El Barroco quiere llamar la atencién y conducir la mirada del
espectador. Para ello utiliza la luz expresiva. Una luz muy intensa que
deja unas zonas muy iluminadas y otras a oscuras (asi nos lleva por el
cuadro viendo lo que quiere el artista).Esta luz, muy cdlida, llena de
emociones el cuadro. Una forma emocional de transmitir el mensaje).

e Laadoracién de los Reyes Magos (Rubens) San Francisco de Asis en éxtasis (Caravaggio)

363

La eleccion de

San Mateo
Caravaggio

364
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Los discipulos en

Emaus
Caravaggio

365
La leccidn de
Anatomia
Rembrandt

366

183
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La Caida de

Faetdn
Pedro Rubens

367

Los horrores de la guerra . pedro Rubens

368

184
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La lechera

Vermeer

369

* Llamamos iluminacion general en
fotografia cuando una sola fuente de
luz es la que domina la escenay lo
hace en su totalidad o junto a otras
fuentes de luz nos permite ver toda

la escena que encuadra el lente de |la
camara.

370
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La lluminacidn Selectiva en una foto es
aquella que so6lo va iluminar modelando
ciertas partes de |la escena (generalmente
uno de los planos) y otra luz desde otro
lado va a encargarse de iluminar otro
plano de |la escena y asi vamos iluminando
los distintos planos con los que
construimos nuestra foto.

375

* Podemos utilizar distintos
modificadores para cada plano que
iluminemos. Generalmente vamos a
trabajar con un teleobjetivo el cual
va a comprimir todos los planos
creando la ilusion optica de que todo
esta en el mismo plano.

376
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377

Blenvenidos

378

189
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* La utilizacion de las mascaras, por el
juego de luces y sombras, produce una
sensacion de diferenciacion de planos. Es
un ilusion optica al haber en la misma
escena elementos iluminados
sectorizadamente, no completos y luego

por detras o por delante otros objetos en
la misma situacion.

389

390
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396
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La iluminacion selectiva ademas nos permite resaltar
al sujeto principal por la intensidad de la luz.

Vamos a manejar tres estados de la luz, la sombra, Ia
penumbray la correcta exposicion.

La intensidad de la luz es para la correcta exposicion,
asi que la penumbra es un estado donde puede
verse detalle pero no hay destaque de algun
protagonista y en la sombra ocultamos para que no
llame la atencion directamente.

198
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La iluminacion
Diegética y Extradiegética

Con la “iluminacion diegética” se hace referencia a
aquella que proviene de una fuente inserta en la
ficcion de la imagen. En el ambito de la animacion
3D, Callahan (1996) hace referencia a este tipo de
iluminacion mediante el concepto de “luz légica”.
Una luz es logica si se encuentra motivada por una
fuente que el espectador puede ver o que se
encuentra implicita, como una ventana o una
lampara de mesa.

202
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* La luz logica, también llamada naturalista o
motivada, generalmente sigue las fuentes
naturales, establecidas de manera logica en |la
escena. Cuando un objeto es iluminado por
medio de una fuente perteneciente a la
imagen, la luz afecta a las superficies
adyacentes que se encuentran en el entorno
ficcional.

405

406
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409

éQué ocurre con la luz que no se puede justificar?
éQué soluciones se pueden adoptar si se teme que la
luz empleada para jerarquizar los elementos
importantes afecte (negativamente o de manera
indeseada) a la composicion global del entorno o a la
atmosfera? Como senala Revault a propdsito de la luz
en el cine: “entre la dramaturgia luminica y la voluntad
de jerarquizar también pueden existir tensiones. Todo
ello implica a menudo extrafas contradicciones en la
iluminacion” (Revault, 2003:56).

410
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La iluminacion selectiva tiene una funcién narrativa,
cuenta una historia
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419

La iluminacion, como el resto de los recursos
empleados que se utilizan, responde a las
necesidades, limitaciones y requerimientos
Impuestos por el modo de representacién en nuestro
caso la fotografia son de espacio/tiempo.

420

210
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*De esta forma, podemos
destacar los siguientes
aspectos en la
Iluminacion sectorizada:

Su capacidad para propiciar
una claridad en la
presentacion de los
elementos fundamentales
del mundo de la ficcion
(personajes y espacio).

211



423

424

Su capacidad para
apoyar la creacion
de la profundidad
clasica, a traves de
la diferenciacion de
Sus términos.

30/1/2022
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425

Su capacidad para
dirigir la atencion
del espectador.

426
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427

Su apariencia
realista. Por
regla general se
hace que la luz
parezca provenir
de las fuentes
naturales o
artificiales
presentes en la
ficcion,

428

214
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429

* Su capacidad para
crear atmosferas. La
lluminacion en
muchos casos
busca transmitir un
ambiente emocional
al espectador.

430

215
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435

Tratamos de simular las condiciones de la luz natural pero
estamos supeditados a diferentes situaciones.

Muchas veces esa situacion que deseamaos representar no se nos
presenta de la manera ideal (y menos a nivel luminico).

La iluminacion en los ambientes esta, generalmente, diseflada
para poder ver correctamente no para transmitir una emocion,

436
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Nuestra funcion al iluminar la escena es recrear el estado
emocional que impondria una determinada luz, es la Unica
manera de inducir a nuestro espectador a que entiendo
nuestra propuesta en el mensaje.

 Ambiente: la iluminacion
puede jugar un papel muy
importante en la creacion de
diferentes ambientes.

438

219
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Contexto: la iluminacidon sugiere el
contexto espacio-temporal (hora
del dia, estacion de afo,
condiciones meteoroldgicas, etc.)

439

Aislamiento: la iluminacion puede dar mayor o menor
protagonismo a determinados elementos. Del mismo
modo puede generar sensacion de unidad entre
diferentes objetos

440

220
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LA LUZ, ES LA
HERRAMIENTA
MAS PODEROSA
PARA GENERAR
IMAGENES
CONCEPTUALES.
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Los elementos que componen tu foto
van a dar una comprension intelecual del mensaje.

Pero el impacto emocional,
o da la iluminacion con la
gue creaste el clima

Gustavo Pomar

445

446
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“La belleza artistica no consiste
en representar una cosa bella,

sino en la bella representacion
de una cosa”.

Immanuel Kant

459

Ese sentir tan profundo que nos embarga cuando
observamos una obra de arte, un paisaje o un retrato
tiene como responsable a las “emociones”.

Uno de los objetivos mas importante del arte es
suscitar emociones, comunicarlas, compartirlas o
despertarlas en el observador.

No son unas emociones cualquiera, hablamos de las
emociones estéticas.

Por eso una obra que transmite una emocion genera un
impacto.

460
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*Las emociones estéticas son la respuesta
emocional ante la belleza, ante cualquier tipo
de belleza, segun Rafael Bisquerra, catedratico
de la Universidad de Barcelona.

En este contexto, la belleza puede ser
entendida como una obra de arte, un paisaje o
una persona determinada. Todo vale si es capaz
de producir un impacto emocional.

461

El misterio de las emociones estéticas

y a la vez la dificultad, se encuentra

en comprender cOmo y en qué
condiciones se pueden originar estas
emociones a través de manifestaciones
artisticas. Pero uno de los principales
motivadores de esas emociones puede ser
el impacto. En nuestro caso, el visual.

462
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* Pero quiza lo que en arte puede ser llamado "belleza” (si es que
admitimos que lo que pretende el arte es producir belleza a toda
costa) Tiene poco que ver, en muchas ocasiones, con el sentimiento de
agrado o de placidez de lo decorativo.

La Romeria de San Isidro” no tiene nada que ver con la que hizo hace anos. El tocador
de la guitarra se ha considerado uno de los personajes mas conocidos.

463

464
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* El poeta Rainer Maria Rilke opinaba que la belleza es “aquel
agrado de lo terrible que aun podemos soportar”. La
atraccion del arte no nos llega siempre como una suave
caricia sino a menudo como un zarpazo.

* Alain (un pensador contemporaneo) “Lo bello no gusta ni
disgusta sino que nos detiene”. Entonces el primordial efecto
estético es fijar la atencion distraida que resbala sobre Ia
superficie de la cosas, las formas, los sentimientos o los
sonidos.

* M3as que buscar nuestro acuerdo o complacencia, el arte
reclama nuestra atencion.

465

*Nos estremece, lo que no nos permite
pasar de largo, lo que nos agarra, sujetay
zarandea: la evidencia de lo real,
deslumbrante y atroz que quizas nunca
antes habiamos advertido.

*Paradoja de la belleza que a veces puede
ser advertida como beatitud y otras veces
como escalofrio...

Fernando Savater

466
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*El impacto visual

*es un tipo de perturbacion que produce
todo aquello que afecte a la visualizacion
cotidiana o cambie el aspecto de un lugar
determinado:

Llamar la ATENCION.

*Impresion emocional intensa que causa
un determinado hecho o su difusion.

467

468
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Los tiempos cambiaron

473

474
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Distinta formas
de generar
Impacto visual
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» Lo que fotografiemos debe ser asombroso,
espectacular, llamativo.

* Muchas veces debemos viajar hasta ese lugar.

« Silo vamos a utilizar como entorno corremos el
riesgo que compita con nuestro sujeto principal.
El contexto le gana al sujeto principal.

* Muchos pueden ir al mismo lugar y utilizar el
MIiSMOo recurso.

483

484

242



30/1/2022




30/1/2022

« Composiciones atractivas surten efecto a
la hora del impacto visual.
Jugar con ritmos, lineas, distintos planos,
distintos puntos de vista, distancias
focales,etc.

* No tenemos que olvidarnos de su funcion:
“Jerarquizar los elementos en el encuadre
en funcion del mensaje”

487

lluminacion

488
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La iluminacion crea los climas adecuados.

Si es selectiva genera un impacto visual por el
juego de luces y sombras.

Si llama la atencion por si misma corremos el
riesgo que lo importante de la foto sealaluzy
no el mensaje.

Transforma los elementos a través del
modelado.

491

492
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* La edicion es un recurso fundamental.

« Resaltamos los colores, a través de saturarlos,
pero ademas podemaos recuperar informacion en
Imagenes extremas lo cual las hace muy
atractivas.

« Como en todo el proceso fotografico el criterio
es fundamental.

« El buen gusto es algo que podemos adquirir.

495

» Groseria. La transgresion.
* Falta de respeto.

 Romper normas de convivencia.
« Hacer cosas contradictorias.

496
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 El impacto visual por si sélo es
solo llamar la atencion.

* Debemos utilizarlo para captar la
atencion del espectador y que
éste “lea” nuestra historia,
encuentre el mensaje que
gueremos transmitir.

497

*Estamos mas preocupados en la forma
gue en el contenido.

Necesitamos entender que la Fotografia
como medio de expresion es un lenguaje
gue nos permite transmitir un mensaje.
Es tiempo de empezar a contar historias,
de una manera atractiva, no soélo llamar
la atencion.

498
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La iluminacion

=+ conceptual

En Occidente, el mas poderoso
aliado de |a belleza fue
siempre la luz; en la estética
tradicional japonesa lo
esencial esta en captar el
enigma de la sombra.
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* Lo bello no es una
sustancia en si sino un
juego de claroscuros
producido por la
yuxtaposicion de las
diferentes sustancias que
va formando el juego sutil
de las modulaciones de la
sombra.

501

* Una piedra fosforescente en la
oscuridad pierde toda su fascinante
sensacion de joya preciosa, si fuera
expuesta a plena luz. La belleza
pierde toda su existencia si se
suprimen los efectos de la sombra.
JUNICHIRO TANIZAKI

502
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La luz conceptual

507

508

El concepto es una representacion grafica de
la simbologia representativa de las palabras;
son "construcciones" mentales de todo lo
gue nos rodea y podemos percibir como
efectivamente lo hacemos, con simbolos que
definen el mundo que nos rodea y en el que
nos encontramos.

El término “concepto” tiene origen del latin conceptus,
del verbo concipere, que significa algo concebido o
formado en la mente, y es considerado una unidad
cognitiva de significado (una idea abstracta o mental que a
veces se define como una "unidad de conocimiento®).

El concepto es aquello que se concibe en el
pensamiento acerca de algo o alguien.

Es la manera de pensar sobre algo y consiste en un
tipo de evaluacion o apreciacidon a traves de una
opinion expresada, por ejemplo, cuando se forma una
idea 0 un concepto bueno o malo de alguien.
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e Esta construccion mental, es una
representacionde nuestro
entendimiento de la realidad,
de todo lo que percibimos u
observamos puntualmente sobre
un caso.

Los conceptos nos colocan en
disposicion del entendimiento

509

La formacion del concepto
esta estrechamente ligada al
contexto; esto significa que
todos los elementos,
incluyendo: lenguaje, cultura
y la informacion percibida
por los sentidos que sea
accesible al momento en
gue una persona construye
el concepto.

510
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* El proceso de comprension, contrariamente a
lo que habitualmente se cree, no es un
proceso pasivo. Es un proceso que exige por
parte del receptor tanta o mas actividad que
el proceso de expresion.

Basicamente, podriamos decir que el proceso
de comprension consiste en aislar, identificar
y unir de forma coherente unos datos
externos con los datos de que disponemos.

511

AISLAR, IDENTIFICAR y UNIR

de forma “coherente” datos externos (los que aparecen en la
foto) con los datos que disponemos (/os que conocemos).

512
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* Ante cualquier mensaje o
situacion realizamos una
interpretacion, la mas adecuada y
acorde posible a los datos
disponibles en ese momento,
para poder comprender.

513

514
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CAmo genero un concepto

La formacion del concepto esta
estrechamente ligada al contexto; esto
significa que todos los elementos,

n o u

incluyendo: “lenguaje”, “cultura” y
experiencias de vida, mas la informacion
percibida por los sentidos que sea accesible
al momento en que una persona construye
el concepto.

El primer punto es saber que significa “ESO”, si
no conocemos lo que significa esa palabra
condicion, emocion o sensacion que
gueremos representar, sera imposible darle
una forma en nuestra mente.

Puedo haber vivido una situacion, me pueden
haber contado, puedo haberlo leido o visto en
un pelicula, hay muchas formas de tomar
conocimiento.
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Lo segundo es

A)Qué quiero decir con respecto a eso?éQué
quiero que sepan o ¢Cémo quiero que lo sepan?

B)Por qué lo quiero decir?éQue me mueve a
expresar eso? ¢Para qué sirve que exprese eso?

C) Como lo voy a decir, (como quiero que lo
entiendan)?

517

* Podemos, buscar referentes, no esta mal
(OJO un referente no es una copia).

* Pero qué pasa si decido dar a conocer la
forma en que yo entiendo, vivo, siento y
me gustaria que fuera “ESO”?

* Qué herramientas tengo para hacerlo?

518
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525

Al fotografiar, si alumbramos,
es porque solo necesitamos
qgue vean, pero si iluminamos,
es porgue gueremos
que “comprendan’.

La fotografia es un lenguaje
y la luz su prosddica.

526
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* Debemos tener en claro
qgue la belleza no esta en |a
materia, esta en las formas
v la LUZ es la que revela las
formas

* De esto podemos deducir que
la BELLEZA esta en la LUZ y
nosotros los fotografos somos
los que manejamos la LUZ, por
ende nosotros a través de la
LUZ podemos crear BELLEZA.
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e La iluminacion realista

e Durante mucho tiempo se entendio Ia
iluminacion en fotografia solamente a un
nivel técnico. Para ello existen esquemas
de iluminacion clasicos que nos permiten
determinados resultados en base a
resultados de volumen, textura,
contorno, forma.

531

532
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e Lailuminacion puede cumplir un rol mayor que sdlo
dar informacion.

e Con una iluminacion selectiva podremos crear un
clima particular, un ambiente que parezca real,
simulando las caracteristicas que produciria la luz
natural en esas circunstancias.

* La ventaja mas importante es que podemos hacer
creer al espectador que esa situacion que
fotografiamos fue en condiciones reales generando
una sensacion de espontaneidad y credibilidad.

535

536
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*A pesar de ser la luz un elemento cotidiano,
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debemos ir mas alla de su caracter funcional y
detenernos en los matices emocionales que se

pueden lograr al iluminar una escena, en un

cuadro o una fotografia.

Este punto de vista alternativo de la aplicacion
de la luz esta intimamente ligado con lo propio
de la obra de arte y el mensaje que se intenta

comunicar.

547

La iluminacion puede
comportarse como
elemento portador de
significado, que, junto con
otros elementos (los de la
composicion ny de la
gramatica) establece el
mensaje de |la obra que el
fotdgrafo pretende creary
da el caracter de originalidad
propio de la obra de arte.

548

274



549

550

La iluminacion nos
permite establecer esta
relacion plastica-literal al
embellecer los elementos
gue incorporamos al
encuadre y a su vez al
crear el clima que narra la
historia y otorgar
significados agregados.

30/1/2022
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¢ QUE ES BELLO?

¢ A QUE LLAMAMOS
HERMOSO?

¢,Por qué nos gustan las cosas
gque nos gustan?

553

554
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555

“La habilidad para captar y percibir
lo Bello, se cultiva y se desarrolla al
igual que el conocimiento

cientifico”. alexis carrel (médico, bidlogo y
pensador francés)

556
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Pero el concepto de Belleza es una percepcion
subjetiva influenciada por numerosos factores de la
sociedad variando de acuerdo a la cultura, época,
religion filosofia de la época, edad y actualmente
esta muy condicionada por los medios de
comunicacion que tratan de imponer patrones
estéticos.

Cada persona tiene su propio concepto de la belleza
que determina la forma de mirar, concebir y

juzgar el mundo que le rodea.

557

* La belleza se define como |a
caracteristica de una cosa que a
través de una experiencia sensorial
(percepcion) procura una
sensacion de placer o un
sentimiento de satisfaccion

558
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* En este sentido, |la belleza proviene de
manifestaciones tales como la forma,
el aspecto visual, el movimientoy
el sonido, aunque también se la asocia,
en menor medida, a los sabores y los

olores.

559

* La belleza se trata de una
apreciacion subjetiva.

* La concepcion de belleza
puede variar entre distintas
culturas y cambiar con los

anos.

560
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En esta lineay
haciendo hincapié en
el aspecto visual.

Tomas de Aquino
define lo bello como

aquello que agrada a
la vista .

561

562

Santo Tomas de Agquino
Opinaba que la percepcion de la beIIeza es una clase
de conocimiento. Encontré ' '
una relacion entre el sujeto vy el
objeto (percepcidon): el objeto se
manifiesta como forma, y el
sujeto percibe gracias a la
sensibilidad. Entre formay
sensibilidad hay una afinidad
estructural.
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Distinguia en la belleza tres cualidades:

Integridad (integritas), que es la estabilidad
estructural del objeto —un objeto roto o incompleto
no puede ser bello.

Armonia (consonantia), es decir, la correcta
proporcion de las partes de un objeto.

Claridad (claritas), relacionando la belleza con la luz
como simbolo de verdad. Para Tomas, la luz es una
realidad fisica, que halla en el cuerpo diafano una
disposicion a recibirla y transmitirla.

MORFOLOGIA

Con respecto a la etimologia de |la palabra
morfologia, podemos decir que deriva del
griego y se puede traducir como «la ciencia de
la formav.

Se denomina asi a la rama de una disciplina
gue se ocupa del estudio y la descripcion de
las formas externas de un objeto.
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« Senala Rudolf Arnheim en su libro “Arte
y percepcion visual” que el proceso
perceptivo arranca con "“/a aprehension
de los rasgos estructurales
sobresalientes”

* Precisamente, la forma constituye el
aspecto visual y sensible de un
objeto o su representacion.

565

566

283



30/1/2022

 Justo Villafane afirma que la “forma” se refiere “al
conjunto de caracteristicas que se modifican
cuando el objeto cambia de posicion, orientacion
o, simplemente, de contexto”. Este estudioso
distingue entre “forma”y “estructura” o “forma
estructural”, este ultimo definido como “las
caracteristicas inmutables y permanentes de los
objetos, sobre las que reposa su identidad
visual” (Los elementos morfoldgicos de la imagen, 1987, p. 126).

567
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571

Proporcién es la relacion de tamafio o

cantidad que existe entre las partes de algo
dentro de un todo o entre los elementos de un
conjunto. Cuando esta relacion es equilibrada se
dice que algo esta proporcionadoy
desproporcionado cuando el tamano o cantidad
de alguno de los elementos descompensa el
equilibrio del conjunto.

572

286



30/1/2022

 El tamano es una relacion relativa, ya que las
cosas, por si mismas, no son ni grandes ni
pequenas, hasta que no son comparadas con
otras de su alrededor.
En el mundo del arte, la proporcion o
proporcionalidad es una relacion armonica y
comparativa entre dos o mas elementos de una
composicion con respecto al tamano, color,
contexto, formato y el resto de las variables de esta.

573
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577

La proporcion es uno de los principios
de diseno con los que se organiza una
obra de arte, entendiendo una foto,
por ej. como un todo, compuesto de
partes relacionadas entre si. Esta
relacion entre las partes puede ser
armoniosa o desequilibrada.

578
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579

Cuando la obra esta proporcionada, es
decir existe una relacion equilibrada
entre sus partes, se esta buscando la
armonia matematica u 6ptica del
conjunto, una belleza platdnica basada
en la armonia caracteristica del arte
clasico.

580
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* Mientras que cuando se fuerza la
desproporcion de uno o varios
elementos a través del encuadre

582

tanto sea por e
exagerado por

utilizada, este o

punto de vista o
a distancia focal
esequilibrio puede

Ser un recurso expresivo.
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Las proporciones como medida

Las proporciones pueden ser también
una manera de definir medidas. En vez
de una cifra exacta se toma como
referencia la relacion de tamano o
cantidad entre dos o mas elementos
dentro de un conjunto.
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* En la composicidn, la proporcion esta
muy relacionada con el encuadre. La
manera en que se divide el area donde
vamos a componer una la imagen es una
cuestion importante porque estas
proporciones fundamentales son las que
provocan el primer impacto sobre el ojo
del espectador.

585

* Las formas adquieren su significado cuando se
estructuran dentro de una composicion. Por
eso resulta fundamental organizar los
elementos que forman el conjunto de la
imagen de manera equilibrada para obtener
un efecto de unidad y orden, asignandole a
cada uno de ellos el tamano y la posicion
adecuados para el fin que nos propongamos.

586
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En toda imagen existen zonas del encuadre ocupadas
por elementos principales mientras que otras, bien no
tienen contenido o bien aparecen ocupadas por
elementos secundarios, pero cada uno de ellos
cumple una funcion dentro de la composicion.

El tamano, la forma o el color determinan el peso
visual de los elementos y a ellos debemos recurrir
cuando gqueremos situar el nucleo semantico de la
imagen, es decir, la zona de maximo interés vy, por lo
tanto, de maxima atencion.
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EL SECRETO DE LA BELLEZA.

Alguna vez te has preguntado que nos lleva a todas
las personas a considerar bellas las mismas cosas?,
éiqueé tiene en comun todo aquello que consideramos
hermoso?. Independientemente de los gustos
culturales de cada cultura y época la belleza esconde
un secreto que rebasa estos limites y que esta
presente en todo aquel elemento de la naturaleza vy el
arte que consideramos bello, es el nuUmero de oro o
proporcion aurea.
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e LA PROPORCION AUREA

* Se le ha asignado muchas definiciones y nombres;
El numero de oro, el numero dorado o niumero
aureo, seccion aurea, medida aurea o divina
proporcion.

Leonardo Pisano, también conocido como Fibonacci,

fue un famoso matematico de Italia que se dedico a

divulgar por Europa el sistema de numeracién arabe

(1, 2, 3...) con base decimal y con un valor nulo (el

cero) en su Libro del dbaco en 1202.

591

* Pero, el gran descubrimiento de este matematico fue la
Sucesion de Fibonacci que, posteriormente, dio lugar a la
proporcion aurea en arte.

* ¢Qué es la Sucesion de Fibonacci?... Se trata de una serie
numérica: 0,1,1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55, etc. Es una serie
infinita en la que la suma de dos numeros consecutivos
siempre da como resultado el siguiente numero (1+1=2;
13+21=34). La relaciéon que existe entre cada pareja de
numeros consecutivos (es decir, si dividimos cada nimero
entre su anterior) se aproxima al numero aureo (1,618034).

592
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A.- Si trasladamos la
secuencia numérica
anterior a un rectangulo
nos encontramos con el
siguiente ejemplo para
una mejor comprension:

B.- Si seguimos la
divisiéon con la
sucesion de
Fibonacci:

30/1/2022

C.- Al unir diferentes
vértices con una linea nos
aparecera la

famosa Espiral de

Oro que se encuentra
muy presente en la
naturaleza resultando
visualmente una
proporcién “natura

III

-
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La BELLEZA produce
un placer que proviene de las

MANIFESTACIONES
SENSORIALES

601

Pero el concepto de Belleza es una percepcion
subjetiva influenciada por numerosos factores de Ia
sociedad variando de acuerdo a la cultura, religion,
filosofia de la época, edad y actualmente

esta muy condicionada por los medios de
comunicacion gue tratan de imponer patrones
estéticos.

Cada persona tiene su propio concepto de la belleza
que determina la forma de mirar, concebir y

juzgar el mundo que le rodea.

602
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* Pero evidentemente hay
parametros de belleza que es afin
a todas las personas y esas las
debemos manejar para poder
tener una base soélida sobre la
gue expresar nuestra “percepcion
de belleza”.

603

Una de las grandes, si no la mayor de las tragedias
del hombre moderno, es que hoy, dominado por las
fuerza de los mitos y dirigido por la publicidad
organizada, ideologica o no, renuncia cada vez mas,
sin saberlo, a su capacidad de decidir. Esta siendo
expulsado de la orbita de las decisiones. EI hombre
simple no capta las tareas propias de su época, le
son presentadas por una elite que los interpreta y se
las entrega en forma de receta, de prescripcion a ser
seguida

(Pablo Freire, 1975) “Pedagogia del oprimido”

604
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* Aquellas personas que no pueden
decidir por si mismas no existen,
no son.

 El ser esta ligado a la capacidad de
los seres humanos de pensar para
decidir, y solo es posible pensar
libremente si se tiene la informacion
adecuada para decidir. pabio Freire, (1976).

605

* La critica objetiva se basa
en estandares de belleza,
gue tiene gue ver con las
proporciones, armonia, la
conceptualidad.

606
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- La finalidad del arte es producir
belleza, como un balsamo para el
alma.

* No somos solo seres utilitarios,
tenemos necesidades espirituales
para estar satisfechos.

 La belleza es una necesidad
espiritual.

607
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* ESTETICA

* La estética es la disciplina filosofica que versa sobre el gusto y
el origen de la belleza.
Por eso no podremos definirla apropiadamente, sino a lo
sumo describirla como aquello que, visto, agrada; o como
aquello que manifiesta el esplendor de la forma; o como
aquello que presenta una disposicion armoniosa de las partes
en el todo. La belleza tiene que ver, pues, con la armonia, con
la simetria, con la proporcion, que es la adecuada disposicion
de las partes.

* Mauricio Beuchot (Belleza y analogia)

609

* La estética es entonces el
estudio de la “sensibilidad”
gue, regida por el intelecto,
constituye nuestro aparato
para captar la belleza.

610
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* La experiencia estética son momentos
privilegiados a los que nos exponemos
La experiencia estética se ve posibilitada por el
conocimiento trascendental del termino “belleza”,
gue se capta a partir de vivir la experiencia de
exponernos a eso que “cognitivamente”
denominamos bello.
La produccion de lo bello, de |a belleza, se da en
forma de una obra de arte.

611

Dmm uﬁll A
CICIEC Dag.[
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* Debe existir un interés, una intension
de apreciar belleza en eso ante lo
gue nos exponemaos, de vivir esa
experiencia y capitalizarla. Es un acto
consciente y deliberado de nuestra
parte.

*El objeto de arte
depende de la
experiencia estética
individual para ser
reconocido como tal.

307
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La forma de representacion de ciertos objetos,
lugares, personas, etc. tienen la capacidad de
activar en nosotros la percepcion sensible, la
imaginacion, el entendimientoy la emocion.
Inclusive, un conocimiento emocionado, y
emocionado gratamente, de modo que
provoca ese disfrute tipico de lo artistico.

Eso sucede porque reconocimos en ellos,
“belleza”.
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619

Cuando juzgamos que algo es
bello, feo, sublime o elegante,
estamos haciendo juicios
estéeticos, que a su vez expresan
experiencias estéticas.

620
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“La belleza artistica no consiste
en representar una cosa bella,

sino en la bella representacion
de una cosa”.

Immanuel Kant

621

622
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623

LAS EMOCIONES ESTETICAS

Ese sentir tan profundo que nos embarga cuando
observamos una obra de arte, un paisaje o un retrato
tiene como responsable a las “emociones”.

Uno de los objetivos mas importante del arte es suscitar
emociones, comunicarlas, compartirlas o despertarlas en
el observador.

No son unas emociones cualquiera, hablamos de las
emociones estéticas.

Por eso una obra que transmite una emocion genera un
impacto.

624

312



30/1/2022

* El impacto visual es un tipo de
perturbacion que produce todo aquello
gue afecte a la visualizacion cotidiana o
cambie el aspecto de un lugar
determinado:

e Llamar la ATENCION.

* Impresion emocional intensa que causa
un determinado hecho o su difusion.

625

* Las emociones estéticas son la respuesta
emocional ante la belleza, ante cualquier

tipo de belleza.
Rafael Bisquerra, catedratico de la Universidad de Barcelona.

Todo vale si es capaz de producir un impacto
emocional. En este contexto, la belleza puede
ser entendida como una obra de arte, un
paisaje o una persona determinada.

626
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629

El misterio de las emociones estéticas
v a la vez la dificultad, se encuentra
en comprender cOmo y en qué
condiciones se pueden originar

estas emociones a traves de
manifestaciones artisticas

630
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Nuestro conocimiento es de dos tipos:

1. Conocimiento sensible: es el que nos
proporcionan directamente los sentidos. La
facultad de poder recibir datos de los sentidos
se llama sensibilidad™.

2. Conocimiento inteligible: es el que
trasciende y va mas alla de los datos de los
sentidos. La facultad de poder tener
pensamientos abstractos se llama razon.

631

El conocimiento sensible nos permite percibir la
belleza de lo que nos rodea a traves de los
estimulos que trabajan sobre las sensacionesy
disfrutamos gracias a la percepcion.

El conocimiento inteligible nos permite
interpretar esa percepciony a traveés de los
recursos con los que contamos podemos
representarla en imagenes.

632
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* Las sensaciones son selectivas: de todos
los estimulos que nos rodean, solo
aguellos que caen dentro de nuestros
umbrales perceptivos pueden producir
sensacion.

* Si ampliamos el umbral de percepcidn
tendremos mayor posibilidad de vivir
distintas sensaciones.

633

La SENSIBILIDAD es la
llave para la
INTERPRETACION
ARTISTICA

634
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SENSIBILIDAD:

Del latin sensibilitas, |la sensibilidad es la facultad de
sentir (propia de los seres sensibles y animados).

*Capacidad propia de los seres vivos
de percibir sensaciones y de
responder a estimulos o causas
externos:

639

En un contexto artistico, la sensibilidad esta
vinculada a una intencion estética. Las personas
sensibles, en este sentido, tienen propension a
expresarse mediante manifestaciones artisticas.
Ademas tienen la capacidad o inclinacion
natural a emocionarse ante la belleza y los
valores estéticos o ante sentimientos como el
amor, la ternura o la compasion.

640
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Se llama sensibilidad estética a |la manera
gue tiene el individuo de reaccionar

emocional e intelectualmente

ante la belleza o lo que se considera
bello... es decir el modo de conectar con la
obra de arte. (Saussois, 1992)

641

« La sensibilidad estética surge del proceso
de afirmacion del ser humano cuando su
sensibilidad humana se ha enriquecido
gracias al estudio, la busqueda de
fundamentos gque le permitan establecer
juicios de opinion y asi tomar decisiones.
Cuando se ha expuesto a experiencias
estéticas de diferentes indoles y tiene ademas
la predisposicion de buscar sensaciones
en esas experiencias.

642
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Esto hace que las “cualidades del objeto”
a fotografiar sean captadas como una
expresion de la esencia misma del
fotografo. Es entonces cuando se tiene la
capacidad de crear algo nuevo en la
Imagen, lo ordinario pasa a ser
extraordinario. Por gue ya se |o ve distinto.
Ya se ha conectado con el y se lo entiende,
se lo resignifica.

643

644
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* Cualquier integrante de cualquier cultura en
todo tiempo y lugar ha tenido lo que
llamamos experiencias estéticas: reacciones
emotivas frente a la naturaleza o frente a lo
gue conocemos como obra de arte,
independientemente de la cantidad y |a
calidad de su informacion y de su formacion
estética...

645

646
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La experiencia estética puede ser definida como
un modo de encuentro con el mundo: con las
personas, los objetos, los lugares, los fenomenosy
las situaciones ya sean naturales o creados por el
ser humano, que produce en quien lo experimenta
un placer, un conjunto de emociones y un tipo de
conocimiento que puede considerarse de tipo
estético (atenciodn activa, apertura mental,
contemplacion desinteresada, empatia...).

324
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Cuanto menos cantidad y calidad en la formacion estética,
mas subordinados (sometidos, esclavizados, atontados)
se encontraran los individuos a los gustos propios de su
cultura, mas proclives a seguir modas y lugares comunes,
(que son determinados por ciertas elites dominantes).
Esto los conducira a una pobreza en materia de
experiencias estéticas, asi como a una intolerancia o
desprecio frente a los productos artisticos de otras
culturas (por la falta misma de entendimiento e
interpretacion), lo cual reducira potencialmente su
capacidad creativa (va. de los Angeles varea Falcon, 2006)

649

650
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El hombre descubre nuevas
propiedades, cualidades y
nuevas relaciones entre sujeto

y objeto en su busqueda estética.
Nada lo detiene, ningun
pensamiento es absurdo y la
|6gica es contenida solo por

las posibilidades de la
representacion.

656
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¢Como activamos la sensibilidad?

La naturaleza por si misma careceria de valor estético sin
el recurso del hombre que es quien la vuelve expresiva
en “su obra” a través de su sensibilidad estética.

657

*Esta “sensibilidad estética” se activa cuando el
ser humano se enfrenta al objeto con la
totalidad de su rigueza humana:
PREDISPOSICION para sentir.

CONOCIMIENTO adquirido por el estudio entre
otros.

EXPERIENCIAS que le ayudan.
INTERPRETACION para comprender.

*Ahi el objeto adquiere una significacion,
nuestra significacion.

658
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La propia sensibilidad del autor
es la que le da valor estético a
la obra, en la representacion.
Por que la obra se construye
en base a sus decisiones:

congelar un instante, dejar
gue la imagen represente
movimiento, aprovechar
situaciones o luces poco
habituales, puntos de vista y
angulos de toma, etc.

659

* Cada dia tenemos la posibilidad de vivir
experiencias estéticas y una de esas
posibilidades es cuando algo rutinario u
ordinario decidimos que en un momento o un
dia en particular eso sea especial, por las
condiciones que apliguemos o por los
elementos que utilicemos, la predisposicion
qgue desarrollemos para ese dia darle una
mirada estética al asunto.

660
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La provocacion puede ser un acto de
concentracion donde nos “obligamos” a percibir.
Buscamos en nuestro conocimiento con que
asociar lo que estamos viendo, escuchando,
tocando, oliendo o gustando y de esa manera
poder tener una perspectiva personal y particular
al respecto.

Puede darse en una relaciéon forzada, buscando
contrastes, opuestos, complementarios,
relaciones, etc.
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“Aungue nada cambie, si yo
cambio, todo cambia’.

Marcel Proust (1871-1922).
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Una de las grandes, si no la mayor de las tragedias
del hombre moderno, es que hoy, dominado por las
fuerza de los mitos y dirigido por la publicidad
organizada, ideoldgica o no, renuncia cada vez mas,
sin saberlo, a su capacidad de decidir. Esta siendo
expulsado de la orbita de las decisiones. El hombre
simple no capta las tareas propias de su época, le
son presentadas por una élite que los interpreta y se
las entrega en forma de receta, de prescripcion a ser
seguida (Pablo Freire, 1975) “Pedagogia del oprimido”

Aquellas personas que no pueden
decidir por si mismas no existen, no son.

El ser esta ligado a la capacidad de los
seres humanos de pensar para decidir, y
solo es posible pensar libremente si se
tiene la informacién adecuada para

decidir. Pablo Freire, (1976). “La educacion como practica de la
libertad” Siglo XXI Editores.
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La estética de la luz

* También llamada metafisica de la
luz o teologia de la luz, fue una
corriente de pensamiento dentro de
la filosofia estética de la Edad Media,
gue identificaba la luz con
la belleza divina.

681

* Se desarrollo dentro de |a
filosofia escolastica —principalmente entre los
siglos XIIl y XIV—, que pretendia el estudio de
Dios desde unos postulados
mas racionalistas para lo que se basaron
principalmente en la filosofia aristotélica, pero
sin renunciar a la fe. Esta teoria influyo en
gran medida en el arte medieval,
principalmente el gotico.

682
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También esta presente,
como realidad fisica, la luz
en los vitrales goticos, cuya
percepcion solo es posible
gracias a la luz que,
atravesando la materia
transparente, recorta las
siluetas y da brillo a los
colores.

En la arquitectura gotica tuvo especial
relevancia el arte de la vidrieria, que tuvo un
gran desarrollo en esa época. Los amplios
ventanales cubiertos de cristales de colores
permitian matizar la luz que entraba por ellos,
creando fantasticos juegos de luces y colores,
fluctuantes en las distintas horas del dia, que
se reflejaban de forma armonica en el interior
de los edificios.
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* Esta luz fisica cobro igualmente una
trascendencia metafisica, dado el
caracter simbodlico de los templos
cristianos: para los tedlogos, la iglesia
era la ciudad de Dios.

685

686
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e «Laluz es lo que mas embellece las cosas y muestra
su hermosura». Robert Grosseteste

e «Laluz es lo mejor, lo mas bello y agradable de las
cosas corporales». San Buenaventura

* Hay algo mas bello que la luz que, aun no teniendo
color en si misma, sin embargo hace aparecer los
colores de todas las cosas iluminandolas? ». Hugo
de San Victor .

689

* Por lo cual debe decirse aqui que
la belleza es mas el “resplandor”
gue se trasluce de la proporcion
qgue la proporcion misma, y que
ese resplandor es lo amable». piotino

690

345
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e La estética de la luz, estudia la luz desde
perspectivas filosoficas para de esa
manera hacer posible su comprensiony
desarrollo como “fendmeno artistico”.
Es decir no s6lo para mostrar la escena
sino ademas ser parte fundamental en |la
escena por su misma presencia como un
elemento mas dentro de la composicion.

691

692
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Por otra parte, material estético es todo aquello
qgue el artista utiliza para realizar su obra. En este
sentido, se podra hablar de la luz como material
estético al ser ella empleada en la construccion de
una imagen visual. Pero el material estético rara
vez es utilizado en forma bruta y directa; el
material estético recibe por parte del artista algun
tipo de tratamiento o manipulacion con la
finalidad de transformarlo deviniendo lo que se
requiere de él.

Si se considera la luz como material en bruto, habra que
denominar de otro modo el resultado de |a luz tratada o
manipulada. El término “iluminacién” podria ser
empleado entonces para designar el tratamiento de la
luz. Si la luz es la materia prima sin elaborar, Ia
iluminacién serd la obra terminada, luz tratada.

A lo expresado hay que agregar que todo material se
manipula a través de la técnica. Se definira el término
“técnica” como el conjunto de procedimientos
normalizados para la manipulacion, control y
tratamiento de un material.

348
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Ese estudio nos permite resolver vy aplicar.

1. La luz como material estético.

697

698
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3. El caracter de originalidad en el
diseno de iluminacion.
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Blenvenidos




30/1/2022




30/1/2022

Asi, la estética de la luz,
resuelve el problema de
la luz como diseno.

2. El estilo en la iluminacion.
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Hay una relacion directa entre
AN BELI-:‘EZA Y LA LUZ

719

La luz produce
reacciones emotivas.

* Por ejemplo, si se contempla
un paisaje un dia de sol
radiante, no sera la misma
emocion que producira el
mismo paisaje pero bajo los
efectos de la lluvia.

720
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721

* Plotino distinguia que la LUZ LIBERADA
corresponde al sol. Es la luz que hace las
cosas visibles, la luz del fuego, la luz solar,
luz incorporea.

« Esta luz liberada tropieza con la materia y
se entremezcla con ella hasta constituir el
color, principio material activo en la
representacion artistica (la teoria del color).

722
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A partir de la filosofia de Plotino,
parece posible distinguir una luz
Inmanente -que corresponderia
metaforicamente al "alma” de las
cosas- y una luz liberada -
correspondiente a la "luz-cuerpo’,
gue para Platon seria visible.

723

INMANENTE
ad]. Que es esencial y permanente en un
Ser 0 en una cosa o que no se puede

separar de él por formar parte de su
naturaleza y no depender de algo externo:
“la maldad es inmanente al ser Humano”.

724
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* Inmanente es un término que se utiliza en
la filosofia para nombrar a aquello que
es inherente a algun ser o que se
encuentra unido, de manera inseparable,
a su esencia.

« Se establece que es una actividad
desarrollada por la inteligencia 'y en el
interior de la misma asi como porque es
propio de ella.

725

726
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Lo importante es conectar
la luz liberada con la luz
Inmanente, de esa forma
la belleza se hara visible

a todos.
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 Esta es nuestra funcion al fotografiar,
buscar hasta lo mas profundo y
encontrar la belleza que puede tener
ese objeto o sujeto que vamos a
fotografiar y si no la descubrimos es
momento de imaginar, como
quisiéeramos que fuera.

731

732
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* La luz resplandece
en la oscuridad,
irrumpe en la
tiniebla y genera
admiracion,
Impacto, esperanza.
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 En la fotografia contamos con
la luz para trabajar sobre la
belleza. Pero nuestra mirada
es la gque va a provocar que lo
gue veamos sea realmente
bello.

739

740
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La INTERPRETACION de lo que
estoy viviendo o pensando es el
primer paso hacia el “estilo

propio” en cualquier disciplina
artistica o profesional

741

 Las cualidades estéticas son algunas de
las propiedades que hacen valioso un
objeto, en particular una obra de arte.
Estas cualidades hacen referencia al
aspecto exterior o apariencia del objeto
(la estética, del griego aisthetikos
significa "perceptible" u "observable por
los sentidos").

742
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* La estética distingue 3 cualidades en los
objetos u obras de arte:

Sensoriales
Formales
Vitales.

743

* Las cualidades sensoriales son las propiedades que
hacen agradable un objeto a los sentidos. Por ejemplo,
|]a textura de un tejido, los colores de un cuadro, el brillo
de una escultura o el timbre de un instrumento musical,
contemplados al margen de cualesquiera otra
consideracion, son cualidades sensoriales. La
apreciacion de estas cualidades permite al observador
juzgar el valor de las obras de arte aplicando un criterio
sencillo (y discutible): si una obra produce placer es
mejor que una obra desagradable.

744
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* Las cualidades formales se refieren a la manera como
se combinan en un mismo objeto artistico los distintos
elementos que lo componen. En una pintura, los
contrastes entre las figuras (si las hubiera) y el fondo. En
una composicion musical la combinacion de sonidos y
silencios y su desarrollo temporal.

* Suele decirse que una sabia combinacion de ordeny
sorpresa, o de unidad y variedad, son cualidades
formales positivas que caracterizan a las buenas obras
de arte.

747

748
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Las cualidades vitales se refieren a las ideas,
sentimientos o vivencias que transmite una
obra de arte. No se trata de propiedades que
puedan localizarse "fisicamente" en la obra,
sino que son vehiculadas por ella. En general,
se considera que las obras capaces de sugerir
mas significados en el contemplador son mas
valiosas que las obras que sélo ofrecen una
lectura plana y evidente.
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e La apreciacion de las cualidades estéticas de un
objeto artistico depende de, por lo menos, dos

factores:
* A) Las cualidades han de estar presentes

en el objeto.

B) El observador debe ser capaz de
reconocerlas

753

La estimulacion sensorial

* Nuestros 5 sentidos al ser estimulados generan un
Impulso nervioso que es trasmitido al cerebro por

medio de las neuronas.

754
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* El sistema sensorial de una persona es el medio
del que se vale para conocer el mundo que lo

rodea.

LA VISTA
EL OIDO
EL TACTO
EL OLFATO
EL GUSTO

755

SENSACION y PERCEPCION

Estos son procesos contiguos:
La sensacidn es el primero y se
refiere a la captacion de los
estimulos por parte de las células

receptoras sensoriales.

756
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Estimular
los Sentidos

757

*Una vez los estimulos son
captados y transformados, pasan
al cerebro donde debera
realizarse la percepcion, o sea la
Interpretacion de los impulsos
nerviosos por parte del sistema
nervioso central.

758
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Esta es captado a través de los sentidos

GUSTO TACTO VISTA OIDO OLFATO

Envian informacion al

Color, forma, textura, Usando componentes
tamafio, gravedad, bioldgicos, psiquicos, conocimientos
perspectiva... adquiridos y nuestras experiencias.

Crea imagenes

759

LA PERCEPCION es un proceso

activo por el que interpretamos el mundo
exterior, a través de los sentidos, en el que
Intervienen nuestras experiencias y
aprendizajes.

 De toda la informacion que podemaos recibir,
solo percibimos una parte ya que nuestra
percepcion es selectiva y subjetiva.

760
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Nuestra forma de interpretar la realidad
depende de nuestros modos de pensary
de sentir, a partir de los cuales
elaboramos nuestras creencias.

Segun esto puede que la realidad de una
persona no sea exactamente igual a la de
otra, cada uno percibe distintas realidades
eso nos hace diferentes y nos permite
distintos tipos de expresion.

761

En el proceso de PERCEPCION
participan nuestras:

EXPERIENCIA v
APRENDIZAJES

762
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Podemos utilizar cualquiera
de nuestros sentidos para
estimular nuestra
iImaginacion, de acuerdo
con lo que tengamos que
realizar:

763

Sies
fotografia
de comida
con olores.

764
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« Si la fotografia va a representar situaciones, con musica.

765

 Si son productos
tangibles, que al
tocarlos podamos
Imaginar lugares,
situaciones, o
elementos que
nos serviran para
ambientar o dar
sentido a nuestra
foto.

766
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* A traves del olfato se pueden disparar
recuerdos, emociones e imagenes
mentales, creando asi una asociacion
entre ese estimulo y una imagen
determinada. A ese significado que
buscan reforzar las marcas a traves
de las fragancias se las denomina
odotipo.

767

768
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Las cosas no son
tal como son,
son como las

percibimos

769

* El origen de las ilusiones opticas
puede estar en una causa
fisiologica, como un
deslumbramiento debido a un
estimulo luminoso intenso que deja
por unos instantes saturados los
receptores luminosos de la retina,

770
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0 por el contrario puede ser un
fendmeno cognitivo, cuando la causa
es la interpretacion erronea por parte
del cerebro de las senales que el 0jo
le envia, por ejemplo una
malinterpretacion de la dimension
relativa de dos objetos debido a la
perspectiva.

771

772
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ASPECTOS MORFOLOGICOS,
SINTACTICOS Y SEMANTICOS

DE LA LUZ

394
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METODOLOGIA DE ESTUDIO

Morfologia: Estudia los aspectos visuales de la
iluminacion.

Sintaxis: Estudia los aspectos del orden de la
iluminacion.

Semantica: Estudia los aspectos significantes de la
iluminacion.

789

* En este esquema, los niveles de
analisis morfoldgico y sintactico son
DESCRIPTIVOS, es decir, cada uno de
ellos se organiza a partir de conceptos
gue refieren objetivamente a los
diferentes aspectos de la iluminacion.

790
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MORFOLOGIA:

Es la disciplina que estudia la generacion y las
propiedades de la forma.

El fotografo se vale de la lectura morfoldgica (un
proceso de comprension y comunicacion de la
forma) para desarrollar formas a través de la luz,
para luego hacer de éstas algo reconocibles a
través de las imagenes.

791

* Aqui entra en juego cosas como:
* El color de la luz.
 La difusion de la luz.
* La direccion de la luz.

e La cantidad de fuentes luminicas.

Todo lo concreto, lo que vemos, lo que se entiende, sin
subjetividades.

792
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* Estos seis factores morfoldgicos dan

793

794

cuenta de la manera en la cual

la luz

puede ser manipulada, por ejemplo,
definiendo su color o intensidad. La

manipulacion de los factores

morfologicos de la luz permite |la

composicion visual del espacio
la luz.

Posicion:
Indica el punto desde el cual |a
proyectada sobre un objetoo e

En un esquema de iluminacion
diferentes posiciones producen

mediante

uz es
espacio.
as
diferentes

relaciones de claroscuro sobre el objeto.

397
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795

* Intensidad:

* Es el nivel de luminosidad de una fuente
de luz. En un esquema de iluminacion, la
intensidad produce centros de atencion
sobre el espacio, es decir, la atencion del
observador es atraida hacia donde hay
mayor intensidad de luz.

796
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e Color:

* Es |la cualidad o caracter cromatico de la
luz emitida por una fuente. En este
sentido, el color es tal vez el factor
morfolégico que mayor influencia
psicologica produce, estableciendo un
estado de animo en el observador.

799
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Difusion:

Es la organizacion espacial de la emision
de una fuente de luz. La difusion puede
considerarse como la textura de la luz, ya
qgue produce mayor o menor evidencia o
definicion de las sombras, y en este
sentido, la luz puede ser dura o blanda
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e Tamano:

* Es la apertura de la fuente de luz. El tamano
puede producir un aspecto visual integrado
si es abierto (todo el espacio es iluminado
por la misma luz) o un aspecto visual
fragmentado si es cerrado (solo una parte
del espacio es iluminada por una luz).

807

808
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Forma:

Es el tipo de limite que una fuente de
luz puede asumir sobre un espacio. La
forma produce diferentes secciones
sobre un espacio o area, y en este
sentido, es un importante factor en |la

composicion visual.
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e Cada alumno generara una foto donde se pongan de
manifiesto los aspectos morfologicos de |la
iluminacion:

* Posicion.
* Intensidad.
e Difusion.
e Color.
* Tamano.
* Forma.

813
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* La cantidad de luz puede generar algunos
sentimientos connotativos en una imagen:
Si esta subexpuesta y la imagen es oscura existe
la posibilidad de generar un sentimiento de
depresion o tristeza mientras que lo contrario,
una invasion de luz mediante la sobre-exposicion
o si estamos ante una fotografia en clave alta
puede generar una sensacion subjetiva de
ligereza u optimismo.

817

818
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819

* Lainfluencia de la luz en el animo humano podria parecer un
lugar comun infundado. No obstante, el impacto psicoldgico
de la luz fue reflexionado inicialmente por la pionera de la
enfermeria, Florence Nightingale (1820-1910), una de las
primeras personas en reconocer la luz como un medio
“necesario para una pronta recuperacion de los enfermos”.
Esta hipotesis ha sido confirmada al reconocer que el
hipotalamo traduce la luz como un mensaje para estimular el
sistema nervioso: si hay mucha luz exalta el sistema y si hay
poca luz lo deprime. No es extrafa la alegria primaveral o la
depresidn invernal, ambas situaciones ligadas directamente a
la cantidad de luz.

820
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El Dr. John Flynn publicé investigaciones serias sobre
la percepcion de la luz en los espacios y su impacto
psicolégico en el ser humano. Flynn concluyd que sus
hallazgos “tienden a sostener la idea de que la
iluminaciéon puede ser discutida como un vehiculo
gue altera el contenido de informacion de un campo
visual, y que esta intervencion tiene un cierto efecto
en el comportamiento y las sensaciones de
bienestar.”

411
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Flynn identifico variables como
uniformidad de la luz, cantidad,
iluminacion directa o periférica y su
impacto psicologico en el ser humano.
Determino que la luz podia generar
sensaciones placenteras o incomodas,
producir la percepcion de privacidad,
confinamiento, tensidon o claridad.
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La luz afecta la orientacion de la persona
en el espacio, los seres humanos
tendemos a dirigirnos hacia el camino
mas iluminado, la cantidad de luz ayuda
a enfocar la atencion, entre otras
posibilidades para comunicar mensajes
concretos.

827

828
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829

* De modo que al observar una fotografia es
importante determinar en qué medida la luz
provoca un sentimiento o emocion, pero
también como dirige la mirada del lector de
un punto a otro. La luz puede definir los
limites espaciales, expandir y acentuar
elementos, generar caminos o pasos de un
area tonal hacia otra.

830
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831

La idea que los cambios en la luminancia tienen que
responder a algo que para nosotros tenga sentido y que
aporte mas coherencia a la escena, confirma lo que Lam
ya habia deducido unos 10 afios antes. Lam hablaba

de pertinencia e idoneidad, sugiriendo que “Si no se
resaltase el elemento principal en una escena, se
evaluaria como "indebidamente oscuro"”,
independientemente de su luminancia real medida, ya
gue se espera que esté destinado a ser visto. Resaltar un
elemento secundario, por otro lado, crearia una escena
confusa y desubicada”.

832
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Kaplan y Kaplan (Psicdlogos) entienden

la complejidad en la iluminacion edilicia, como
una cualidad del ambiente que compense la
posible sensacion de indiferencia por exceso
de coherencia. Huir de la banalidad, valorar
positivamente la novedad, por la que una
interpretacion musical puede ser demasiado
previsible (simple y aburrida).

Richard Kelly intuyd (no como resultado de estudios
psicoldgicos) esta necesidad de exploracion, de
sentirse involucrado, con el concepto “Play of
brillant” (7) : “El juego de brillanteces que excita los
nervios opticos y, a la vez, estimula el cuerpo vy el
espiritu, acelera el apetito, despierta la curiosidad y
agudiza el ingenio. Es distrayente o entretenido.”.
Algunos lo han interpretado como luz para observar.

418



30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022

847

848

ASPECTOS SINTACTICOS DE LA LUZ

La sintaxis es |la parte de la gramatica que estudia la
forma en que se juntan las palabras para formar
oraciones correctas.

Todo lenguaje tiene una serie de reglas que establecen
la sintaxis para la elaboracion de enunciados que
permiten expresar los pensamientos e ideas claramente.

Tenemos varias reglas establecidas para obtener ciertos
resultados.

La sintaxis nos permite ordenar el disefio luminico necesario
para obtener los resultados deseados.

424
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* La sintaxis permite definir como articulamos
un estado de luz para obtener una
iluminacion con un determinado sentido y
coherente con el mensaje transmitido.

* Podemos hacer una division:
 Para dar INFORMACION.

* Para producir una SENSACION.

849

INFORMACION

850
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* Textura: Se obtienen utilizando luces rasantes y
duras. Produce bordes bien definidos y marcados
Las texturas obtenidas de luces semidifusas también
logran textura pero sin el contraste de la luz dura.

* La textura en una foto estimula nuestro sentido del
tacto lo cual hace que nuestro cerebro perciba el
sujeto como real. Esto le infiere a la imagen una
sensacion de realismo que produce impacto en el
observador.

851

852
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* Volumen:
Luces laterales, semidifusas. La luz al iluminar un
sujeto/objeto genera un zona mas luminosa (la cara
qgue enfrenta a la fuente de luz). Esa luminosidad se
va degradando hacia la cara del sujeto que no recibe
luz haciendo notable la diferencia de intensidades
luminicas. El volumen colabora con el
reconocimiento de la forma del sujeto (fundamental
para la interpretacion del mensaje).

857

Nos genera una
sensacion de
tridimensionalidad,
fundamental en un
lenguaje bidimensional
como la fotografia.

Puede contribuir con la
forma de los obJetos y

imagen.

858
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El color: luces duras que pueden ser dirigidas
en forma frontal, lateral u oblicua (nunca en
contra luz) produce mayor saturacion de los
colores haciéndolos mas brillantes.

La iluminacion de flash o reflectores (sin
difusores) y la luz de sol directo
(preferentemente no en amanecer ni
atardecer), pueden generar este destaque del
color

431
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 Las luces con geles de color o manejar el
balance de color va a trabajar sobre las
percepciones de los espectadores.
Transformando las situaciones,
provocando sensaciones emotivas o
siendo utilizada como signo para dar a
entender algo puntual como ser calor,
frio, misterio, etc.

863

864

432



30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022




30/1/2022

el contraluz
directo (el sujeto recibe luz desde atras)
es la iluminacion ideal para remarcar el
contorno de la figura del sujeto, y
despegarla del fondo (lo cual permite su
mejor reconocimiento), lo cual permite
gue destaque del resto.

871

872
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879

Representar sensaciones o emociones a traveés
de la iluminacién conlleva la responsabilidad
de crear climas , ambientes que estén
relacionados con esa situacion emocional
determinada.

El ejemplo lo tomamos de lo que nos
representa ese momento por nuestras
experiencias o de ejemplos en la vida misma.

880
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* Podemos hacer una division interna:

SOMBRAS: veremos que la oscuridad o abundancia
de sombras no siempre es para representar maldad
0 cosas feas.

la luminosidad podemos utilizarla
para representar muchas situaciones, pero
descubriremos también que puede ser muy fria 'y
explicita.

881

* SOMBRAS - Intimidad:
La intimidad se relaciona con los claro-oscuro,
con las sombras mas que con la luminosidad,
ya que al ser un momento intimo no necesita
gue todo el mundo lo vea asi que la luz
puntual sobre la situacion o elemento que
reclama la intimidad es lo mas acertado. En
contra posicion lo publico es luminoso.

882
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883

884

Generalmente la trabajamos con luces semidifusas,
no directas, tampoco son luces frontales (son
demasiado reveladoras), la intimidad insinda, no
muestra todo, esconde. Esta difusion genera bordes
no tan definidos y sombras sin nitidez lo cual suaviza
la escena.

El contra luz es un recurso muy valido ya que nos
permite guardar grandes zonas en sombras.
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893

« SOMBRAS — Maldad

* Las luces de contra-picado producen un
efecto dramatico-terrorifico, estas
pueden ser luces duras (para acentuar el
efecto).

* La maldad se esconde, no esta a la vista,
las sombras juegan un papel
fundamental.

894
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 SOMBRAS Seduccion: Nos referimos a la
estimulacion de los sentidos y no solo a la sexual.
Como tal la seduccion es un juego donde la
intimidad tiene un papel preponderante. Las luces
indicadas son las semidifusas, laterales o rasantes
para darle protagonismo a las sombras (las cuales
no seran definidas y oscuras). Al igual que Ia
intimidad, la seduccion insinda y no muestra, no
revela; da a entender, deja fluir a la imaginacion
para que complete la historia.

897

898
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899

e SOMBRAS - Soledad, temor
La angustia, la soledad, el temor podemos
representarlo a través de luces marcadas pero
difusas no duras, por que no es maldad, el estado
del sujeto es para compadecerse.

* El esquema luminico se centra mas en las zonas que
no iluminara, dejando ver sélo aquello que es
importante y que el resto esté pero como muy
segundo plano. Altos contrastes con sombras
difusas.

900
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* TECNOLOGIA:

e Utilizamos luces de colores
(generalmente azul) para dar la idea
de frio tecnoldgico y no todo tan
luminoso sino con luces puntuales o
dirigidas. También llaman la atencion.

903

904
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» Utilizamos azul también para crear la famosa noche
americana y dar la sensacion que es de noche.

905

906

453



30/1/2022

907

* LUMINOSO -

* Todo aquello que es inocente es
luminoso, a los ninos alegres, los
podemos representar asi, los esquemas
luminosos con los ninos nos trasmiten
inocencia, pureza, fragilidad, lo
relacionamos con lo celestial.

* No siempre esta referido a los ninos.

908
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* Luces muy suaves
pero direccionales,
donde se pueda
modelar al sujeto
levemente (laterales
u oblicuas) contraluz
no muy marcado.

909

910
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* LUMINOSIDAD - Higiene, pureza, amplitud:

e Estas cualidad es se asocian con la luz, con lo
luminoso, ventanas abiertas, claridad,
amplitud.

Generalmente utilizamos luces difusas,
parejas para no crear sombras marcadasy
densas.

Pueden ser flashes rebotados a techos,
paredes, pantallas, etc.

911

912
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915

LUMINOSIDAD - Alegria, plenitud

Manejamos el mismo concepto de luces
difusas, pero podemos marcarlas un poco
mas, sin pasarnos de un ratio %2, ya que si
hacemos eso tendremos sombras
contrastadas y muy marcadas. El volumen
es importante.

916
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917

* Semantica:

* La semantica de la iluminacion mide las
emociones provocadas por la imagen de
manera que es posible caracterizar lo que el
producto transmite al publico.

* Para su realizacion maneja conceptos
semanticos asociados por el usuario al
producto para definir su percepcion sobre
éste.

918
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* Por otra parte, el nivel de analisis
semantico se basa en el significado que
representa un evento o acontecimiento y
gue se determinan no solo por aspectos
objetivos (los elementos que lo
componen, personas, lugares, etc), sino
también por la interpretacion que el
fotoégrafo, hace de dicho evento.

919

*Por ello, la semantica de

la luz es un nivel de
analisis VALORATIVO.

* |[luminamos segun:

920
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* El valor que le damos a los elementos en la escena por
lo que estos representan semanticamente.

921

* El sentido que queremos imprimirle a la escena
(dramatismo, ternura, misterio, etc).

922
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e La informacion que debe dar cada elemento (textura,
volumen, color, perspectiva, etc.),

923

A través del estimulo luminico
generamos sensaciones en quien
decodifica la foto y reforzamos el
mensaje a transmitir. Para eso el
fotografo puede valerse de una
fuente natural luminica o de varias
artificiales.

924
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* La utilizacion de los elementos
morfologicos y sintacticos en la
iluminacion nos permitira construir
con la iluminacion, una
representacion, que refuerce lo que
gueremos que el observador
entienda o interprete. El énfasis.

927

928
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* Pero debe haber de
nuestra parte una
intencion de manejar
la iluminacion de una
manera deliberada y
un conocimiento para
hacerlo.

929

930
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*La iluminacion no es un
elemento librado al azar en
la composicion de la
Imagen.

931

932
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Segun los elementos morfoldgicos y
semanticos de la luz que elijamos
para disenar nuestro esquema de
iluminacion.

Sera la interpretacion que realizara el
observador de la foto

470
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Laluz como simbolo.

941

El concepto de simbolo sirve para representar,
de alguna manera, una idea que puede
percibirse a partir de los sentidos y que
presenta rasgos vinculados a una convencion
aceptada a nivel social. El simbolo no posee
semejanzas ni un vinculo de contigliidad con su
significado, sino que sélo entabla una relacion
convencional.

942
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El simbolo es la forma de exteriorizar un pensamiento o
idea.

943

Los simbolos pueden componerse de informacion realista,
extraida del entorno, facil de reconocer, o también por
formas, tonos, colores, texturas y demas elementos
visuales basicos que no guardan similitud con los objetos
del entorno natural. No poseen ningun significado,
excepto el que se les asigna.

Etimoldgicamente significa una cosa unida a otra. Es el
signo que no se parece al significado y que han sido

asociados por su significacion.
944
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Por estas caracteristicas, el simbolo puede ser
diferenciado del icono (un signo que
reemplaza al objeto por semejanza) y

del indice (el cual se caracteriza por la
causalidad). El simbolo permite exteriorizar o
reflejar un pensamiento o concepto a partir
de una convencion social (de

caracter arbitrario).

El simbolo manifiesta y oculta.

Manifiesta en la medida en que su esencia misma
consiste en traer a la presencia una realidad
espiritual superior, en representarla, en ser su
revelacion.

Oculta en la medida en que el icono representado no
es la realidad misma que se quiere simbolizar:
siempre existira una diferencia en la esencia entre lo
representado y su referente trascendental.

473
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En todas las culturas la luz pasa de fendmeno fisico a
arguetipo simbodlico.Es significativa la definicion de la
luz como “realidad téb”, un adjetivo hebreo que es
contemporaneamente ético-estético-practico y, por
eso, designa algo que es bueno, bello y util.

En contraste, entonces, la tiniebla es la negacion del
ser, de la vida, del bien, de la verdad. Por esta razon,
mientras el zenit paradisiaco esta inmerso en el
esplendor de la luz, el nadir infernal esta envuelto
por la oscuridad

En la Edad Media, practicamente la
luz no fue utilizada.

En el Renacimiento, con Giotto y con
Masaccio, la luz comienza a utilizarse
como un medio expresivo capaz de
dar a la obra un determinado
caracter. La luz estaba proyectandose
desde un punto elevado y remoto,
era solo una claridad suave y difusa
que se esparcia por toda la escena,
creando sombras matizadas de gran
delicadeza.
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Leonardo Da Vinci describe con un maximo de detalles

la aplicacidn y el significado de luz y sombra.

“La sombra es una carencia de luz y sélo la resistencia de los cuerpos
opacos que impiden los rayos de luz. Por su naturaleza, la sombra
pertenece a la oscuridad, mientras que la luz, por su naturaleza,
pertenece a la luminosidad. La una esconde, la otra revela. Siempre
estan juntos sobre los cuerpos; y la sombra tiene mas poder que la luz
(...) La sombra es el medio por el cual los cuerpos revelan sus formas.
(...) Asi la oscuridad es el primer eslabdn de la sombray la luz el
ultimo. Por lo tanto, tu, pintor, has de hacer la sombra lo mas oscuro
posible cerca de su origen y deja que el final de la sombra se
convierta en luz, de modo que parezca como si no tuviera fin.”

* Ya con pintores como Miguel Angel, Tiziano, Rafael,

950

Da Vinci o Boticelli llega el esplendor del
Renacimiento y ese delicado manejo de la luz

- L TR

Miguel Angel Tiziano
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* En el barroco viene un ruptura. Lleva el claro-oscuro
a su maxima expresion con artistas como Caravaggio,
Rubens, Rembrandt, Rivera.

951

 EL IMPRESIONISMO
El objetivo de los impresionistas era conseguir una
representacion del mundo espontanea vy directa, y
qgue la obra reprodujera la percepcién visual del
autor en un momento determinado, con la luz vy el
color reales de la naturaleza en el instante en el que
el artista lo contempla. Se centran en los efectos que
produce la luz natural sobre los objetos y no en la
representacion exacta de sus formas ya que la luz
tiende a difuminar los contornos.

952
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Monet

953

Degas

954
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Renoir

955

Toulouse-Lautrec
956
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La luz es el medio principal sin el cual la ficcidon no seria posible en el
campo artistico.

Es el conductor dentro del ambito fotografico;

Es el artificio que permite la tridimensionalidad y las calidades en el arte
pictorico.

Durante siglos fue un componente de la obra; a partir del siglo XX se

convirtié en la obra misma. En el arte romanico fue representada como
concepto; adquirid independencia a partir de la mitad del siglo XX.

Con esto se comenzo a generar una reflexion acerca de la percepcion y
los roles histéricos del arte: la luz como materia releva a la luz como
medio expresivo, y el espectador se encuentra ante una nueva
comprension estética.

957

958
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LAS SOMBRAS
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959

* La denotacidon de la sombra a través de la
representacion de los objetos, como un
resultado, una consecuencia de la luz.

* La connotacion en su caracter narrativo para
hablarnos de drama, de misterio, de
intimidad, etc.

* Tiene un papel expresivo y no solo
informativo.

960
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Mientras en Oriente la sombra era
protagonista en hogares, en objetos de uso
cotidiano y, en el arte, representaba magia,
intensidad y belleza; en Occidente se
comenzaba a reflexionar filos6ficamente
acerca de la representacion de la realidad
como espejo (la pintura) y de lo oscuro, lo que
se desconoce, lo mas alejado de la verdad,
como sombra.

Para la estética tradicional
japonesa, lo bello reside en Ia
yuxtaposicion de diferentes
sustancias que generan
modulaciones de la sombra. En
tanto, para buena parte de la u
historia del arte de Occidente, la 2
luz fue simbolo de bellezay
reveladora de verdad (Tanizaki,
2008).

Foto internet
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Junichiro Tanizaki afirma
gue lo bello es un juego
de claroscuros producido
por yuxtaposicion de
diferentes sustancias. La
belleza se crea al hacer
nacer sombras en lugares
gue en si mismos son
insignificantes.

El mito del origen de la pintura, relatado por Plinio en |a
enciclopedia Historia Natural, establece su inicio en |la
fijacion de la sombra a través del dibujo de los
contornos y no por medio de la observacion directa del
referente. En ocasion de la partida del amado hacia un
lugar lejano, la doncella corintia acerca una vela para
generar la proyeccion de su sombra en la pared y dibuja
su contorno a fin de retener su presencia durante la
ausencia: sombra como un modo de presencia; aunque
no es el cuerpo mismo, es su indicio, huella de lo real
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Durante el Renacimiento, se intenta dar respuesta al
problema de la figuracion a través de la perspectivay
de la representacion del volumen en el espacio. La
luz modela las formas y la sombra se convierte en
una herramienta visual poderosa en la organizacion
espacial de la obra. La luz revela, completa, hace
comprensible; su contraparte promueve la ubicacion
de las figuras en el espacio. Sin embargo, ambas no
gozan de carga simbdlica o expresiva
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967

En el Barroco su fuente se
integra al cuadro, el claroscuro
de este periodo nos muestra
una accion de iluminar que
busca conmover, pero que, al
mismo tiempo, oculta a través
de la penumbra que genera en
las figuras. Luz y sombra se
encuentran unidas y
complementarias.

968
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El Romanticismo inaugura la
categoria de lo sublime de Ia
mano de lo amenazador y de
lo siniestro en torno de la
penumbra y de la oscuridad.
La sombra es la emanacioén
del otro lado del ser, la
anunciacion de lo fatal. Esta
idea sera la que prevalecers,
con mayor o con menor
éxito, en la estética de
Occidente.

Con el Siglo de las Luces la
sombra alcanza un nuevo
protagonismo, y nace el
concepto estético de “lo
sublime”. La sombra

comienza a ser valorada por

sus cualidades narrativas
eminentemente negativas.
Poco a poco se asiste a la
aparicion de una verdadera

“estética de lo siniestro”.

970
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* A partir del Renacimiento, al tiempo que se asiste a una
profundizacidn en el conocimiento de la representacion
de las sombras — que llegara a formar parte de la
ensefanza de las escuelas-, se limita su uso por la
propension a ensuciar la composicion, en detrimento
de la claridad visual. Sin embargo, los “tenebristas” del
Barroco supieron como nunca antes explotar sus
espectaculares posibilidades; en las escenas religiosas la
sombra sirve para enfatizar la presencia sagrada y su
incorporacion en la vida cotidiana.

971

Con el Impresionismo se observa un giro
importante en el tratamiento de la
sombra, que por primera vez abandona su
carga narrativa para convertirse en objeto
de investigacion exclusivamente plastica.
Sombras coloreadas dejan atras el
tradicional empleo del negro vy, con él, la
carga peyorativa de la sombra.

972
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* En la pintura del siglo XX,
las sombras fueron
practicamente
desechadas por el primer
cubismo vy los
movimientos abstractos
subsiguientes, fieles a la
bidimensionalidad del
cuadro.

974
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Hubo que esperar al
“retorno al orden” de los
anos veinte para que la
sombra alcanzasen un
nuevo protagonismo. Las
sombras, al tiempo que
denotan una verosimilitud
ficticia, anaden escenas con
un aire de pesadilla, cuando
no inundan el lienzo.

975

e Sialgun movimiento de la pintura contemporanea dedicé una
especial atencidn al tratamiento de la sombra, éste fue el
Surrealismo, principalmente en su vertiente vinculada a la
representacion de los suenos. Los artistas la dotaron de una
verosimilitud aun mas acusada que la propia realidad
contemplada por nuestros ojos, recurriendo para ello a una
técnica minuciosa y al empleo masivo de la sombras; en
algunos casos ayudando a recomponer imagenes
contradictorias, dentro de lo que se ha denominado el
método “paranoico-critico”
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*La luz conceptual
* El modelado de las formas.

e La estética de la luz

* La triada de |a percepcidn
visual

979

* LA FOTONOVELA:

* Debemos trabaja en la estructura de |la narracion:
A)Planteamiento, nudo y desenlace. Ritmo narrativo.
B)La construccion del personaje.

C)La descripcion de lugares y situaciones.

e Estos aspectos, propios de |la narrativa escrita,
infieren de manera determinante en la construccion
de la historia o relatos. Siempre debemos ser
conscientes que todo debemos traducirlo a
impagenes.
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La Joya de (a Abuela

a5, & enome sz estaba llena de lugares
fartasticos para dejar volar su imaginacion
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Por Lys maches, Las eratmes habita s ke daban un poquite de miedo

Las taras de la aburls cargab o canla neeGn o

Esa misma tarde

La wepta vive sola 4
bene wna lortuna en x
en by casa y que encima
otilla ra dormir
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(alma Sofia

respird

Ach hay una pendeia
CEntramos gual?
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En ese momento recordé los consejos que su tio Roberto le daba

por si alguna vez estaba en peligro.

Te escondés Mc'n
y me escribis a
ese numero,

'l

o ”
Rigidn. rigkn
par favoe ‘( !
por tavooo!! ‘ | “
.

A
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La Joya
de la Abuela

an, productén y disecdan geseral
ELSA WEPPLER
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