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¢ Qué vamos a aprender?
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A componer
correctamente

A expresarnos
con imagenes
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A utilizar los
codigos del

lenguaje
fotografico

AT

* El lenguaje es,
sencillamente,
un recurso
comunicacional b
con que cuenta ALSTE ¥ et
el hombre. iz
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* La creacion de Imagenes, en otro tiempo era
patrimonio exclusivo de artistas adiestrados y con
talento, pero que hoy, gracias a la increible
capacidad de la camara,
es una opcion abierta a
cualquier persona
interesada en aprender
un numero de
reglas mecanicas.

La reproduccion
mecanica del
entorno no
constituye por si
sola una buena
declaracion visual.
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INTERPRETAR
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* La CAMARA constituye el
eslabon final entre la
capacidad innata de ver y la
capacidad de interpretar y
expresar lo que percibimos.

11

* Predomina lo visual

* En nuestra cultura, dominada por
el lenguaje, se ha desplazado
perceptiblemente hacia lo iconico.
Clave en el lenguaje visual.

12
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e La abstraccion es

14

Puedo generar dos tipos de imagenes:

ABSTRACTA
0

ICONICA

una propuesta
visual del autor de
reconocer nuevas
formas, nuevos
recorridos dentro de
una imagen que no
tiene una logica
determinada

20/10/2020
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 ICONICO:

15

Se habla de lenguaje iconico al tratar la
representacion de la realidad a través de
las imagenes. Por «realidad» se entiende
la «realidad visual», considerada en sus
elementos mas facilmente apreciables:
los colores, las formas, las texturas, etc.
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* Por ejemplo, una camara fotografica registra
la realidad muy fielmente, sobre todo si lo
hace en color pero su iconicidad es menor que
la del cine pues éste, ademas, representa el
movimiento y el sonido. Un dibujo realizado
por un nino tendra un grado de iconicidad
bastante mas bajo que cualquiera de las
imagenes anteriores.

17

La forma

Es la propiedad de la imagen o ﬁ
de un objeto que define su // \
aspecto. :

La forma de un objeto suele
reconocerse por estar delimitada
por su borde proyectado desde
un punto de vista que
normalmente corresponde con

el punto de vista del observador
18
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EL COLOR
El color es uno de los elementos de

la configuracion de una forma como >

la interpretamos en el espacio.

a interpreta P -
Se organiza cromaticamente en un - |

ciar los colores primarios, secunda-
rios y terciarios. Juegan un papel
preponderante en el reconocimiento
de los objetos en la realidad visual.

19

circulo, en el que se suelen diferen- ‘#
i
=

>

A -~
w

El volumen

Aparece a la vista por el degradado
tonal variable. Cuando un atributo
varia en el espacio decimos que
hay un degradado. Cuando el
degradado tonal es constante
vemos un plano inclinado. Cuando
el degradado tonal es variable
vemos volumen vy relieve.

Los ojos ven por el degradado
tonal y la perspectiva.

10
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Degradado tonal constante Degradado tonal variable

21

La textura

Hace referencia normalmente a
los rasgos visuales representados
en la superficie de un objeto que
da caracter e identidad al mismo
en la representacion. Suelen ser
pegueios rasgos visuales que
definen la relacién de
“veracidad” entre el objeto real
y el objeto representado.

22
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* La iluminacion

23

Es un aspecto mas de la configuracion de las
imagenes, ya que de ella depende que sean
percibidas las formas, los colores, y el resto de los
elementos visuales en el plano de la representacion.
La luz existe implicitamente en la representacion,
pero también es sugerida a través de la relacion de
contraste , de sombras proyectadas y demas
recursos visuales que sean representados.

12
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* Fotografiar es:
* El acto de capturar una imagen en

26

un espacioy en un tiempo
determinado, en un S_—
soporte en donde
ésta, quedara
eternizada.

13
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Cuando fotografiamos,
lo que esta en juego es
COMo representamos la
percepcion personal
gue tenemos sobre
lo que fotografiamos.

30

15
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LA FOTOGRAFIA
NO ES
LA REALIDAD
ES UNA REPRESENTACION
DE LA REALIDAD

33

* La vision incluye algo mas que el
hecho fisico de ver o de que se nos
muestre algo. Es parte integrante del
proceso de comunicacion que utiliza
la percepcion para poder comprender
desde lo tangible a lo abstracto.

34
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*No necesariamente
fotografio lo que veo, sino
lo que interpreto al ver eso
gue esta delante de mi
camara. El concepto que
me genera, eso expreso.

35
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40

A nadie e
una foto, Ic

(

n
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Bresa ver en
Ue puede ver

con Sus pr

O

10S 0J0S.

En tu particular forma de ver la vida
pUede estar lo interesante. o

Nuestra forma de interpretar la realidad
depende de nuestros modos de pensary de
sentir, a partir de los cuales elaboramos
nuestras creencias.
Segun esto puede que la realidad de una
persona no sea exactamente igual a la de otra,
cada uno percibe distintas realidades eso nos
hace diferentes y nos permite distintos tipos

de expresion.

20
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Realidad. El mundo que nos rodea.

Es captado a través de los sentidos
GUSTO TACTO VISTA OIDO OLFATO

Percibido por

CEREBRO

Color, forma, textura, Usando componentes
tamafio, gravedad, bioldgicos, psiquicos, conocimientos

perspectiva... adquiridos y nuestras experiencias.

Crea imagenes

41

e La PERCEPCION es un proceso activo por el que
interpretamos el mundo exterior, a través de los
sentidos, en el que intervienen nuestras
experiencias y aprendizajes.

* EI40% de lo que percibimos, lo hacemos a través de la vista.

* EI30% por el oido, el 15% por el tacto, el 10% por el olfatoy
5% por el gusto.

* De toda la informacidon que podemos recibir, solo percibimos
una parte ya que nuestra percepcion es selectiva y subjetiva.

42

21
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PERCEPCION CONDICIONADA

Al ser selectiva nuestra percepcion, esta condicionada por:
¢Quienes somos?

¢Qué nos gusta?
¢Qué actividad desarrollamos?
¢El conocimiento que tenemos o adquirimos?
La experiencias de vida,
Al ambiente en que nos movemos.

43

INTERPRETO
VISUALIZO
REPRESENTO

44
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INTERPRETO: lo que esta delante de mis
ojos o lo que imagino.

La interpretacion es el hecho de que

un contenido material, (la realidad)
existente e independiente del intérprete,
sea “traducido” a una nueva forma

de expresion (como ser la expresion visual,
la fotografia).

45

* VISUALIZO: el resultado que quiero tener.
Basado en lo que quiero que el mensaje
diga.

En mi mente imagino como quiero que
esa imagen quede, con respecto a la luz
al encuadre, al punto de vista, al angulo
de toma, a la sensacion que va a generar.

46
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 Visualizar es la capacidad de formar

47

48

imagenes mentales. Recordamos un
camino a través de las calles de la
ciudad hacia cierto destino, y seguimos
mentalmente una ruta desde un lugar i
a otro antes de que procedamos
realmente al viaje. Todo ello en nuestra
mente.

REPRESENTO..

No me limito s6lo a obturar. Trabajo en la
imagen con todos los recursos técnicos
con los que cuento y con todo el
conocimiento semiologicoy
comunicacional, para codificar el mensaje
con los signos apropiados.

24
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Lo que mira tu camara
es intrascendente.
Cualquiera puede ver eso.

Lo importante
es lo que ve tu alma.
Esa es tu foto.

Gustavo Pomar

53
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56

“El artista debe «educarse» y ahondar en su
propia alma, cuidarla y desarrollarla para que
su talento externo tenga algo que vestir y no
sea como el guante perdido de una mano
desconocida, sin sentido y vacia. El artista
debe tener algo que decir porque su deber no
es dominar la forma sino adecuarla a un
contenido” .

Kandinsky

28
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* Fotografiamos en base a estos 3 item.

57

CONOCIMIENTO
INFLUENCIA
INTUICION

* CONOCIMIENTO:

58

Es toda la informacion que procesamos en
nuestra mente y retenemos. Es un proceso de
afuera hacia adentro.

La educacion que hemos recibido, escuela
primaria, secundaria, universitaria, etc.

Es todo lo que consumimos intelectualmente.
Libros, revistas, cursos, internet, etc.

29
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* INFLUENCIA:

59

60

Es todo lo adquirido por la crianza y formacion
qgue hemos recibido. Las fuentes de autoridad.
Las experiencias de vida que nos marcaron.
Las amistades que tuvimos y tenemos.

Los gustos en cuanto a la musica, la comida, el
cine, los libros, etc.

Nuestros razonamientos e interpretacion de la
vida que nos rodea.

INTU ICION - (Conocimiento, comprensién o percepcion

inmediata de algo, sin la intervencion de la razon).
Es el resultado del conocimiento y de |a

influencia, que nos mueven a fotografiar.

Es aquello que hace que nos detengamos ante
algo que nos llama la atencidén y no
encontramos, en primera instancia una
explicacion légica.

Probablemente otros no perciban lo mismo.

30
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¢ DOG MA (una doctrina o un sistema de pensamiento que se

61

tiene por cierto y que no puede ponerse en duda dentro de su
sistema.)

Si s6lo prestamos atencidn al conocimiento técnico,
estamos a merced de lo que otros dicen como se
debe fotografiar y qué recursos utilizar. No
podemos crear nada porgue no tenemos materia
(sustancia) para hacerlo, no tenemos una visién
propia de la realidad. Determinadas fotos se hacen
asi, no hay posibilidad de replantear nada.

31
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(Cardcter propio que da a sus obras el artista).

Es la prolongacidn de la personalidad, es plantear
las imagenes desde el punto de vista personal, pero
utilizando todos los recursos disponibles. La técnica
es una base importante para representar no es lo
fundamental, lo fundamental es la visidon personal.
Esa que viene “contaminada” por el conocimiento y
la influencia. Esa que usa los recursos solo para
expresarse, porque eso es lo importante.

32
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*El lenguaje visual

es el lenguaje que desarrollamos en el
relacionado con la manera de como
"visualmente" lo que

Es el que utiliza imagenes y signos graficos.
* La iconicidad es la base del lenguaje visual.

*Lo esencial del
lenguaje fotografico es
poder traducir las
ideas y conceptos a
imagenes.

36
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Signos y Simbolos.

* Los signos pueden ser comprendidos por

73

74

los seres humanos y algunos por los
animales; los simbolos no. Los sighos
sefialan; son especificos de un cometido
0 una circunstancia. Los simbolos tienen
un significado mas amplio y menos
concreto.

El simbolo, designa la imagen que
representa una idea, un recuerdo o
un sentimiento.

Cada cultura utiliza imagenes
diversas a las que otorga valor de
simbolo, y define estos valores segun
Sus creencias, gustos y costumbres.

37
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El simbolo es la representacion perceptible
de una idea, con rasgos asociados por una
convencion socialmente aceptada. Es un
signo sin semejanza ni contiguidad, que
solamente posee un vinculo convencional
entre su significante y su denotado,
ademas de una clase intencional para su
designado.

75

El crucifijo cristiano, ﬂ:
La media luna musulmana, C""
La estrella de David judia X@X

El negro: luto, amarillo: animo, el verde:
esperanzay el rojo: pasion. En otros
paises el blanco es el color del luto.

76
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El sigho es una imagen que indica
una orden, un aviso o una
informacion.

Es una forma de comunicacion a
través de la cual indicamos al
espectador de la imagen una
informacion que le resultara muy util.

e ¢Qué es un signo? Podra ser un

80

objeto, fendmeno o accion material
con la funcion de representar o
sustituir.

Signo también es una senal de algo
en concreto o la referencia de algun
objeto, animal o cosa ausente.

40
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Dentro de los signos
podemos mencionar los H IJ O
denominados “signos

convencionales”. Estos s SON
signos existen solo por
motivos comunicativos, y son * SOHN

comprendidos por una
comunidad. Entre los signos nuUshuuL

convencionales destacamos
“la palabra”.

83

* En el signo podemos destacar el
significante”, que habla de los signos
tal y como los percibimos por
nuestros propios sentidos. Por
ejemplo, la palabra dibujada, la forma
de una letra, una imagen, tal y como
la ven nuestros ojos.

84
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El otro concepto es el “significado”,
concepto mental al que se asocia el
significante. Es el concepto o idea que se
asocia al signo en todo tipo de
comunicacion. El significado dependera
de cada individuo, teniendo en cuenta que
cada uno le asignara un valor mental.

85
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* La semiodtica se define como el
estudio de los signos, su estructuray
la relacion entre el significante vy el

concepto de significado. Ferdinand de
Saussure la definido como la ciencia que estudia la
vida de los signos en el seno de la vida social. La
relacion que existe entre el signo y la realidad se
establece a través de los conceptos de la gente que

lo utiliza.
87

Significante: nubes negras — Significado: hay tormentas
- S

88
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Significante: merienda — Significado: momento agradable entre dos

45
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* El significante es lo que

91

92

percibimos, vemos o sentimos, y
el significado como su nombre lo
indica es lo que significa la
iImagen, la idea, el aviso, la
advertencia.

SIGNIFICANTE: siendo la parte sensible, puede ser
acustico o visual, pero siempre es algo material

Es la parte fisica, material o sensorial del signo
linglistico. Es decir, la que se puede percibir por los
sentidos porque tiene una naturaleza fisica: aguello
gue se oye cuando hablamos o lo que vemos
cuando leemos.

SIGNIFICADO: es lo inmaterial, la idea o concepto
evocado en nuestra mente.

46
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*El concepto de signo
es también muy
amplio, ya que
llamamos signo a:

47
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A una senal de tran5|to

DYVEB®O®
@@Bﬂ@l
D@@@@T
OISINIERIS)
SINOIEIOIS

* Aun determlnado gesto de una persona

48
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A las letras que forman los idiomas de las distintas culturas.

98

A

G]

\
l l '
|

IE

M

[S]

I

v

K
Q

Y

E

W
13
19
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MAMA
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-y
| SER MAMA
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* En todos estos casos, el sigho
sirve para informar o advertir al
espectador. Por ello, cuanto mas
simple y expresivo sea el signo,
mayor capacidad de comunicacion
tendra con el espectador.

107

108
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* El codigo puede ser definido como un
sistema de simbolos que, por convencion
preestablecida, se destina a representary
transmitir un mensaje entre la fuente y el
punto de destino. Lo importante es
mantener la coherencia en la utilizacion
de los signos para que se aun codigo y
gue el mensaje pueda ser entendido.

109

FOTOGRAFICO

110

55
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* Toda foto nos deberia contar algo
acerca de alguna cosa, es la historia
de la experiencia del fotografo frente
a la vida que retrata y como tal
discrimina, enfatiza y evidencia las
formas y los fantasmas que
configuran lo real, segun su criterio.

111

112
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e En ellos el fotégrafo desde su
nos cuenta una historia, utiliza la
gramatica fotografica para componer el mensaje.

113

GRAMATICA
FOTOGRAFICA

114

57
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*Nos referimos a la
utilizacion y aplicacion
de los diferentes
recursos téecnicos con los
gue contamos.

Los recursos de la GRAMATICA FOTOGRAFICA

NO TIENEN
UN FIN
EN SI MISMO

58
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LOS PUNTOS DE VISTA

* El PV esta a la altura de nuestros ojos.

e Cambia la perspectiva.

* Modifica el fondo.

e Sugiere otras alternativas visuales.

* Determina el horizonte.
El angulo de toma puede ser alto, bajo o a nivel de
la persona.

* Producen distintas sensaciones.

118

59
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El punto de vista
determina la
forma de los

elementos.
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En la representacion
nosotros somos los
responsables de que el
espectador entienda lo
gue queremos decir.
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*DISTANCIA FOCAL

 El encuadre se vera afectado por la
distancia focal del lente que se
utilice. Ya que cada tipo de lente
genera una sensacion distinta en el
resultado final.

131
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136
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e Contamos con tres tipos de distancias focales.

G. ANGULAR NORMAL TELEOBIJETIVO

69
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EL ENFOQUE DIFERENCIADO

Permite destacar los elementos que estan
en foco y restarle importancia al resto. El
desenfoque debe ser medido segun la
informacion que pretendemos dar y puede
ser en el fondo solamente o por delantey
por detras del sujeto principal

155

156
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ILUMINACION SELECTIVA

Es la que nos permite llevar la mirada del
sujeto a donde nosotros queremos que
mire. El ojo siempre busca la luz en una
imagen, asi que la intensidad de luz sobre
determinados elementos va a ser que sean
mas o0 menos notables por el espectador.

163

164
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172
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175

EL MOVIMIENTO

La representacion del movimiento se da a
través de congelarlo (desafiando las leyes
de la gravedad) o produciendo barridos
gue dan la sensacion de véertigo o
movimientos representativos de distintas
acciones.

176
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182
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* BLANCO Y NEGRO o COLOR

e Cada uno de ellos expresa algo diferente.
El ByN es un recurso totalmente
expresivo, no documental. Simplifica el
mensaje por la ausencia de color, pero
debemos trabaja en un mensaje bien
directo donde la iluminacion, como
recurso de informacion es vital.

183

184
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* El color nos puede acercar a la realidad.
Va a influir el dominante cromatico (si es
una imagen calida o fria).

Nos permita utilizar el color con toda su
connotacion psicologica o simbdlica para
representar un concepto determinado.

187

188
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LA EDICION:

Hoy en dia los efectos de edicion pueden
ser muy sugerentes a la hora de la
interpretacion del mensaje por parte del
espectador. Puede sugerirnos melancolia o
estridencia por saturacion o pictoralismo
por desenfoques gaussianos, etc.

191

192
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199

EL PLANO

Refiere a la proporcion que tiene el objeto
0 personaje dentro del encuadre, estos nos
indican que seccion de la imagen aparecera
en la toma. Hay planos especificos tanto
para fotografia como para cine.

200
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Plano general:

Los planos generales son los que ofrecen un mayor
angulo de cobertura de la escena. Lo importante es |la
escena en su conjunto y no un detalle en particular.

201

202
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* PG Con sujeto: empieza a dar importancia
al objeto o sujeto. Es mas descriptivo que
el gran plano general puesto que reduce
su arco de cobertura dando mas detalles
de la situacion. Con este tipo de planos,
se suelen fotografiar grupos de personas,
dando indicaciones de lugar y tiempo en
qgue transcurre la accion.

203

204
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206
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El plano general corto:

Reduce el campo visual y encierra los personajes en
una zona mas restringida, de forma que puede ir
individualizando cada objeto o sujeto de forma mas
precisa.

Cuando se fotografian personas, este tipo de plano
alcanza a capturar la figura completa ajustada a los
bordes de la imagen (lo que llamamos también
llenar el encuadre o cuerpo entero).

103
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207

* El plano corto:

* Es un encuadre donde manejamos
imagenes de gran impacto,
restringimos la mirada del
observador a pequenos sectores,
muy puntuales.

208
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PLANOS PARA RETRATO

* Cuerpo entero.
* Toma americana.
* Medio cuerpo.
* Busto.
* Primerisimo primer plano
* Close Up.

211

212
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217

EL FORMATO:

RECTANGULAR:

Horizontal: Generalmente utilizamos el apaisado para
todo lo que es mas ancho que alto.

Vertical: El vertical para todo lo que es mas alto que
ancho.

Puede evocar una sensacion de tension y energia o
calma, tranquilidad y espacio.

Es el formato que estamos mas acostumbrado a ver.

218
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La decision pasa
por la cantidad de
Imagen que vamos
a incluir en nuestro
encuadre para dar
la informacion
necesaria.
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231

232
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CUADRADO:

La posibilidad de componer dentro de un
cuadrado puede resultar especialmente efectiva
puesto que este formato transmite sensacion
de estabilidad, serenidad, solidez, y quiza
también de torpeza y falta de agilidad.

Nos da la sensaciéon de ser muy estructurado.

233

234
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Hoy en dia contamos con el
formato 4:3 que es propio de
las camaras digitales “no

reflex”, no llegan al formato
rectangular (proporcion 3:2)
pero tampoco son cuadrados.

119
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241

EL ENCUADRE

* Todo se resume en este punto

* Nos permite decidir la cantidad de
informacion que daremos u
ocultaremos.

* Permite manipular el resultado final.

e Influve en el caracter de la foto.

242
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Ruido Visual

* Es el producido por todos aquellos
elementos que se encuentren por
delante o por detras del sujeto
principal y que distraigan la atencion
del espectador o confundan el
mensaje de la foto.

251

FORMAS
COLORES
CANTIDAD

252
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Protagonismo
al haber figura
humana y no
ser el sujeto
principal.

253

254
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255

e Cambiando el
angulo de
toma.

256
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* Desenfoque
(poca
profundidad
de campo).

258
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La iluminacion selectiva
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261

e Variar el encuadre vertical u
horizontal (cambiar el formato SS5SS

262
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* El encuadre esta determinado por:

La distancia focal

El formato
El punto de vista.

El angulo de toma.

263

Distinto términos en la fotografia

Primer término y fondo:

Mas impacto. Fotos directas. Un sujeto
principal claramente identificable.

El fondo no es protagonista.
No hay informacion extra.

264
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Primer termino, segundo termino y fondo

Generalmente el segundo termino es el Sujeto
Principal.

El espectador debe entrar a la imagen,da
sensacion de profundidad (tres dimensiones).
Realza al sujeto principal.

Lo ideal es que el primer término esté oscuroy
desenfocado para no llamar la atencion.

271

» Aprovechar lo que se encuentre en
nuestro entorno para hacer un marco
en la escena. Eso se hace con
frecuencia con ramas o arboles.

« También podemos utilizar la
arquitectura, y sacar una foto a traves
de una ventana mirando fuera.

272

136
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279

P. VISTA EL MOVIMIENTO

A. TOMA
DISTANCIA FOCAL
ENFOQUE EL PLANO
DIFERENCIADO EL FORMATO

LA EDICION

280
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Lo esencial del
lenguaje fotografico
es poder traducir las
ideas y conceptos a
imagenes.

281

El primer acto creativo

Qué voy a Fotografiar?
Por qué lo voy a fotografiar?
Como lo voy a fotografiar?

282
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283

284

En este paso lo importante es el sujeto o
cosa a fotografiar, saber bien que es lo
que guiero gue se reconozca como lo
importante de la foto. Cual es el sujeto
principal (puede ser una cosa o conjunto
de cosas, pero deben estar bien
resaltadas).

Un sujeto principal

Para que nuestras fotos sean entendibles
deben tener un sujeto principal y todo debe
estar relacionado a él.

Lo ideal es que el fondo no llame mas la
atencion que el sujeto principal.

Este sujeto debe estar jerarquizado con
respecto al resto dentro del encuandre.

142
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295

La cdmara no es selectiva como nuestro ojo que
selecciona lo que le interesa, fotografia todo lo que
tiene por delante.

FOTO BIEN COMPUESTA DANDOLE
IMPORTANCIA AL SUJETO PRINCIPAL

FOTO DONDE NO SE TUVO EN CUENTA EL OJO SELECTIVO

296
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* Tengo que hacer algo para que

298

mi sujeto principal se distinga
del resto, sobresalga, que los
demas sepan que ese es el
protagonista de mi foto.

149
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299

Aca el por qué importa.

éQué me lleva a fotografiar eso?
¢Qué quiero que entiendan?

¢Qué quiero decir con esta imagen?

Lo importante es el mensaje

300
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* El ¢Por qué? esta relacionado con la impresion que
me causo lo que vi, con la percepcion que tengo de
lo que estoy viendo.

* Que es lo que me llama la atencidn: las formas, los
colores, las texturas, el motivo, la ubicacion, el
contexto, la historia, etc.

* Este analisis me lleva a buscar los recursos
necesarios para representar esa percepcion, poder
traducirla a una imagen.

301

302

151
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* En este punto veremos como
utilizamos los recursos
compositivos, técnicos y
comunicacionales para que, el que
vea nuestra foto entienda el
mensaje que queremos dar.

311

312
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LA OBSERVACION:

La observacion es la adquisicion
activa de informacion a partir
de los sentidos, que detecta y
asimila los rasgos caracteristicos
de un elemento.

317

* Esta cualidad es fundamental, porque
es la que nos permite descubrir
cuales son las caracteristica
principales del sujeto a fotografiar y
nos permite:

1)Saber que es lo importante:
2)Como resaltarlo.

318
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* Ejercicios:

e Practicar buscar imagenes y fotografias en las
nubes, en grietas y/o manchas de humedad
en la pared, en formaciones de piedras o en
otros fendmenos naturales o provocados por
el hombre.

e Generar letras con nuestro encuadre en
elementos varios.

319

320
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*La composicion consiste
en la forma como

expresamos la manera
en que vemos el mundo.

323

Es la RELACION entre dos aspectos fundamentales:

 ———
—

(Aspectos semdnticos) (Aspectos formales-superficiales)

324

162



- Ligada a la ideologia de creador
- Influye su experiencia de vida, su cultura, su

- Es el fendmeno elegido para representar
- Se toma del mundo objetivo, se interpreta, se

325

326
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propia mirada del mundo (subjetividad)

recorta y se expresa a través de la idea.

En la interaccion entre IDEA-TEMA se
produce un MENSAIJE visual resultante de la
mirada particular de quien la crea. Es una
interaccion entre objetividad y subjetividad.

“El artista debe «educarse» y ahondar en su
propia alma, cuidarla y desarrollarla para que
su talento externo tenga algo que vestir y no
sea como el guante perdido de una mano
desconocida, sin sentido y vacia. El artista
debe tener algo que decir porque su deber no

es dominar la forma sino adecuarla a un
contenido” .

Kandinsky

163



20/10/2020

RECURSOS EXPRESIVOS:

La gramatica fotografica. Ubicacion y
distribucion. lluminacion. Relacion de
tamanos. Color. Contexto. Encuadre.

Focos diferenciados. Etc.

ESTILO:

Caracter propio que da el autor a sus obras.
Esto viene cuando utilizamos los recursos
expresivos de una manera particular.

327

El ordenamiento y estructuracion de los
elementos que forman parte de una imagen.
Combinacion de elementos seleccionados
para trasmitir: un

con un determinado

JERARQUIZAR los elementos de la
imagen en funcién del CONTENIDO

Identificacion de elementos
principales y secundarios.
ORDEN DE LECTURA
A partir de la jerarquizacion de
elementos se conduce al espectador a
recorrer la imagen para que pueda

y comprender el

328
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La forma existe en cuanto
al contenido y el contenido
en cuanto a la forma. Es
decir, el contenido DEFINE
a la forma y la forma
EXPRESA al contenido.

333

JERARQUIZACION DE LA IMAGEN

* La leyes Gestalt se basan en la idea
de que “el todo es mas que la suma
de las partes”, esquematizando en
procesos elementales las claves de |a
organizacion de la informacion en el
proceso perceptivo.

334
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Las personas no percibimos las cosas como una suma
de partes individuales, sino que elaboramos una
imagen global del conjunto de esas partes y esta
imagen global tiene un significado mas amplio.

Una cancion no es un simple conjunto de notas
individuales, una poesia no es un grupo de palabras
escritas en un determinado orden, un cuadro no es la
suma de un monton de pintura revuelta, éverdad?.

335

* De alguna manera damos
“estructura” o “forma” a ese conjunto
caodtico. Damos forma a las
canciones, las poesias o los cuadros.

* Gestald significa en cierta manera
eso: estructura o forma.

336
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Se debe tener en cuenta que las leyes
gue estan proximas a nombrarse actuan
de manera simultaneay se influencian
mutuamente, y no de modo
independiente, como se les enuncia.

Podemos encontrar dos tipos de leyes.
Leyes generales
Leyes especificas

Leyes Generales:

Ley de la figura y el fondo

En primer lugar, cabe definir figura como un
elemento que existe en un espacio, destacandose
en su interrelacion con los demas elementos. De
igual forma, podemos entender fondo como todo
aquello que no es figura, es decir, la parte del
campo que contiene elementos interrelacionados
qgue sostienen a la figura.

169
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El cerebro no es capaz de
percibir la figura y el fondo al
mismo tiempo por lo que se
decanta por una de ellas, la
figura o el fondo.

170
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Ley de la buena forma. Se basa en |a
observacion de que el cerebro intenta organizar los
elementos percibidos de la mejor forma posible,
esto incluye el sentido de perspectiva,

volumen, profundidad etc. El cerebro prefiere las
formas integradas, completas y estables. Esta ley
involucra a otras leyes, ya que el cerebro prefiere
también formas cerradas, continuas, simétricas (ley
del cierre; ley de la continuidad), con buen
contraste (figura- fondo) es decir, nitidas, definidas.

171
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* Ley del cierre
Las formas cerradas y acabadas son
mas estables visualmente, lo que
hace que tendamos a "cerrar" y a
completar con la imaginacion las
formas percibidas buscando la mejor
organizacion posible.

345

346
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* Ley del contraste:
La posicion relativa de los diferentes
elementos incide sobre la atribucion de
cualidades (como ser el tamaio) de los
mismos.
Sin contraste no hay percepcion, si el fondo es
blanco y escribo con tinta blanca no podre
percibir la figura.

349

350

175



20/10/2020

351

352

176



20/10/2020

* Ley de la proximidad

* Los elementos tienen a agruparse con
los que se encuentran a menor
distancia.

En general se tiende a considerar
como "un todo" a aquellos elementos
gue estan mas proximos.

353

354
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* Ley de la Semejanza:
Nuestra mente agrupa los elementos similares
en una entidad. De este modo, dos elementos
de forma similar rodeados de elementos
cuyas formas difieren a éstos, seran
asociados. La semejanza puede darse a través
de las variantes de la forma, el tamano, el
color, la textura, el tono de los elementos y la
direccion de las formas.

357

358
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* Ley de Continuidad
Segun este principio, los detalles
gue mantienen un patron o
direccion tienden a agruparse
juntos como parte de un modelo

361

362
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363

* Principio de direccion comun

El principio de direccion comun, implica que los
elementos que parecen construir un patron en la
misma direccion son percibidos como una figura.

En igualdad de circunstancias, nuestro cerebro tiende
a percibir como un conjunto aquellos elementos que
se mueven conjuntamente, se mueven del mismo
modo o se mueven de forma reposada respecto a
otros.

364
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* Es muy importante que para que exista
movimiento comun, es necesario que
exista no solo una misma direccion, sino
también una velocidad o ritmo constante.

* Este principio no puede ser considerado
aisladamente, ya que actua de manera
integrada con otros.

366
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Ley de Pregnancia:

Cuando una figura es pregnante, por su
forma, tamano, color - valor, direccionalidad,
movimiento, textura, nos referimos al grado
en que una figura es percibida con mayor
rapidez por el ojo humano. Aquello que capte
nuestra atencion en primer orden, tendra
mayor pregnancia que el resto de las formas
de la composicion.

184
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Ejercicios:

Hacer dos fotos donde exista un
sujeto principal claramente
identificable jerarquizandolo a
través de algunas de las leyes que
acabamos de ver.




373

374

20/10/2020

El EQUILIBRIO

I(I

El equilibrio se define literalmente como el “estado
de un cuerpo cuando las fuerzas que actuan sobre
él se compensan y anulan mutuamente, quedando
estable”.

En la imagen ocurre exactamente lo mismo.
Podemos traducirlo de la siguiente manera:
“cuando un elemento dentro de un formato queda
estable y armonico gracias a la compensacion de
fuerzas perceptuales a las que se somete”.

187
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* Los ejes visuales. El equilibrio axial es aquel que tiene la
estabilidad de los ejes vertical y horizontal, porque
efectivamente estan presentes en la composicion y las
formas.

* El equilibrio en las posiciones se basa en que la psicologia
humana reconoce como equilibrado un plano horizontal y
una vertical. Estos son los ejes basicos de |a estabilidad y
del equilibrio visuales. Las formas inclinadas generan un
movimiento que desequilibra, generan una tensiény
llaman mas la atencion por ser estresantes para la vista.

375

376
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* Estas fuerzas perceptuales existen de
una manera psicologica en la
interpretacion del espectador. Con
ellas se interpretan atracciones y
repulsiones como propiedades
genuinas del formato y de los
elementos que éste contiene.

377
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Cuando un objeto es empujado

o atraido desde dos direcciones contrarias y
con la misma intensidad, decimos que el
objeto en cuestion esta equilibrado. En
cambio, cuando las fuerzas que actuan sobre
este objeto tienen intensidades diferentes
decimos que esta desequilibrado.

Principalmente provienen de dos factores
diferentes: el formato y los elementos.

191
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Las fuerzas del formato

Ejerce fuerzas sobre los
elementos que contiene.

Los elementos colocados dentro
del formato dependeran de su
posicion respecto a estas fuerzas
para estar sélidamente asentados
o, por el contrario, manifestar
tension y desequilibrio. Ademas
del espacio que ocupa.

383

384
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La fuerza de los elementos

Los elementos se influyen
mutuamente mediante las fuerzas de
atraccion o repulsion que

emiten, construyendo de esta manera
el equilibrio de la composicion
general.

Por lo tanto, puede compensarse el
desequilibrio de un elemento
mediante el uso de un elemento que
lo equilibre o viceversa.

387

388
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* Estas fuerzas provienen de las propiedades
genuinas de los elementos.

*El peso vy la direccidn,
influyen especialmente

en el sentido de
equilibrio.

38

390
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391

e Cada elemento tiene un peso concreto, y cuanto
mayor sea éste mas fuerza ejercera sobre los demas
elementos.

El peso esta definido por las siguientes razones:

* Ubicacidn, profundidad espacial,
tamano, color, aislamiento,
forma, interés intrinseco, etc

392
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Tamarfo: Cuanto
mayor es el
tamafio de un
elemento,

MAas peso tiene.

Color: Los
colores calidos,
0SCuros y
saturados

pesan mas que
los frios, claros y
poco saturados.




Contraste: Cuanto
mayor es el contraste
del color del elemento
respecto al color de
fondo mas pesado es.
Este contraste puede
estar causado por
saturacion, tono o
luminosidad.

Claro sobre

oscuro: Los
elementos de colores
claros sobre fondos
0Scuros pesan mas
gue los elementos de
colores oscuros sobre
fondos claros.

20/10/2020




20/10/2020

Aislamiento: Cuanto mas
aislado esta un elemento mas
peso tiene.

397

Forma: Cuanto
mas regular y
geomeétrica sea la
forma del
elemento

MAas peso tiene.

398

199



Verticalidad: Un
elemento en posicion
vertical pesa mas

gue uno en posicion
horizontal. Esto se
debe al ritmo de lectura
propio de cada cultura.

Interés
intrinseco:
En este caso
el peso
depende del
espectador.
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Sensacion del
espectador: De
pendiendo de la
sensacion que
el elemento
transmita

e

LA DIRECCION

Cada elemento o combinacion de
elementos expresa una direccion
concreta que repercute directamente
sobre el equilibrio mediante la fuerza que
ejerce visualmente.

La direccion puede producirse por las
siguientes razones:

201
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Atraccion: La
direccion esta definida
mediante el peso

gue ejercen
elementos cercanos.
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Forma: La
forma de los
objetos puede
expresar
direccion

‘A ¥y
=5

Tematica: En este
caso vuelve a entrar
en juego la
interpretacion del
espectador y su
conocimiento

sobre el elemento.
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Movimiento:
La direccion del
elemento se
percibe a
través de la
interpretacion del
movimiento que
expresa.

B

* El equilibrio hace que todo cambio en la imagen y su
composicion no parezca posible, todo adquiere un
caracter de “necesario” para que la imagen funcione.
Este no tiene porque exigir simetria ya que puede
estar propiciado por la combinacion de fuerzas.

El desequilibrio produce el efecto de accidentalidad,
percibimos que la imagen es transitoria e incorrecta.
El efecto de movimiento provocado hace que la
estaticidad propia de una ilustracion, que al fin y al
cabo es una imagen sin movimiento, pase a ser un
estorbo.
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* La distribucion de los elementos ha
de hacerse posicionando los objetos
segun su "peso visual“ o importancia,
dentro del encuadre, ya sea por ser
figura humana, por el color, la forma
o cualquier atractivo que tenga ese
elemento dentro de la imagen.

409

410
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Dos tipos de equilibrio: el estatico
y el dinamico.

El equilibrio estatico se suele
identificarse con la simetria, y es
facil encontrarlo en tres esquemas
fotograficos: los centrales, binarios
y atonales.

206
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CENTRAL

413

BINARIOS

414
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« ATONALES
con muchas
unidades de
igual peso
creando
textura en
lugar de
estructura.

415

* E| equilibrio dinamico goza
quizas de mayor
predicamento, por cuanto
supone un compromiso dificil
entre fuerzas desiguales; los
esquemas jerarquicos

416
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El equilibrio es una
referencia visual fuerte
y firme, una base sobre
la que elaborar sensa-
ciones visuales.

El equilibrio es fundamental en |la
naturaleza, ya que su estado opuesto es
el colapso.

El concepto de "peso visual" se toma en un
sentido de mancha o masa, y también como el
del volumen y el peso que intuitivamente
asociamos a cada elemento.

El equilibrio también se extiende a las
composiciones verticales, por ello
inconscientemente, la foto nos resulta mas
natural si situamos los objetos mas pesados
mas abajo que los ligeros.

210
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FUERZA DE ATRACCION VISUAL

* Es la capacidad que tienen los distintos
elementos en la foto para llamar mas o menos
la atencion del espectador

e Cada elemento tiene un valor determinado.

* La fuerza de atraccion de cada objeto varia en
funcion de su ubicacion, de su forma, color,
del entorno, de su nitidez, tamano, etc.

427

Un elemento mas grande tiene mas FAV que uno mas chico

428
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Un elemento en un espacio vacio tiene mas fuerza de atraccion
por si solo que colocado junto a otros elementos

Un elemento negro sobre blanco, o blanco sobre negro, tiene
mas fuerza que el mismo elemento sobre gris
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Si existen dos elementos con la misma FAV, deben situarse
equidistantes del centro

431

La figura humana (el rostro sobre todo), tiene un FAV mayor
gue cualquier elemento en la foto

432

216



Si uno de ellos
tiene una FAV
mayor que el otro
debemos acercar
este elemento al
centro del
encuadre o alejar
el otro

Lo enfocado tiene mas
FAV que lo
desenfocado
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 Los tonos claros sobre
fondo oscuro pesan mas
qgue los oscuros
sobre fondo claro

* A |la derecha pesa mas que
a la izquierda (fig. 6).

435

* Aigualdad de fondo, es
mas pesado el tono que
mas contraste (fig. 8).

* Una zona negra tiene que
ser mayor que otra blanca
para contrapesarla (fig. 9).

436
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ARMONIA

*Desde una perspectiva general, la
armonia es el equilibrio de las

proporciones entre las distintas
partes de un todo, y su resultado
siempre connota belleza.

437

438
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439

Implica la organizacion y confluencia
de los elementos que conforman la
obra, ya sea plastica, musical o
escénica. En la musica se

entiende como el encadenamiento de
acordes. En las artes plasticas del color,
linea, volumen composicion, etc.

440
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Los elementos se acoplan
estéticamente, no que estén
dando la sensacion de caos o
conflicto, sino que sean
agradables por su distribucion y
coherencia tematica.

441

442
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e ARMONIA TONAL

 Armonicas son las combinaciones en las
gue se utilizan modulaciones de un
mismo tono, o también de diferentes
tonos, pero que en su mezcla mantienen
los unos parte de los mismos pigmentos
de los restantes.
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* El punto

* El punto es el elemento compositivo mas sencillo ya
gue se trata de un unico elemento. Tampoco quiere
decir que no vayamos a conseguir grandes
resultados incluyendo un Unico elemento en
nuestra composicion sino todo lo contrario.
Determinar en que posicion del encuadre
colocamos el punto dara a la imagen una sensacion
de dinamismo o stress, o todo lo contrario, una
sensacion de estabilidad.

447
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449

Colocar el punto
en las interseccion
de los tercios le
dara a la imagen
cierta sensacion
de dinamismo. Sin
embargo,
colocarlos en el
centro ledarda a la
imagen una
sensacion de
estabilidad.

450
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« Cuando se encuentra solo en el plano, tiene un
gran poder de atraccion.

 Si se afade otro punto en el mismo plano,
produce una sensacion de tension.

451
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La Linea

Puede ser definida como la union o
aproximacion de varios puntos. Casi
siempre genera dinamismo y definen
direccionalmente la composicion en la que
la iInsertemos.

Su presencia crea tension en el espacio
donde la ubiguemos y afecta a los
diferentes elementos que conviven con ella.

455

456
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* Puede definirse también como un punto en
movimiento o como la historia del movimiento
de un punto, por lo cual tiene una enorme
energia, nunca es estatica y es el elemento
visual basico del boceto (Kandinsky, 1968).
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457

e LA PROPORCION AUREA

* Se le ha asighado muchas definiciones y nombres;
El niUmero de oro, el nUmero dorado o numero
aureo, seccion aurea, medida aurea o divina
proporcion.

Leonardo Pisano, también conocido como Fibonacci,

fue un famoso matematico de Italia que se dedico a

divulgar por Europa el sistema de numeracién arabe

(1, 2, 3...) con base decimal y con un valor nulo (el

cero) en su Libro del abaco en 1202.
458
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* Pero, el gran descubrimiento de este matematico fue la
Sucesion de Fibonacci que, posteriormente, dio lugar a la
proporcion aurea en arte.

* ¢Qué es la Sucesion de Fibonacci?... Se trata de una serie
numérica: 0,1, 1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55, etc. Es una serie
infinita en la que la suma de dos numeros consecutivos
siempre da como resultado el siguiente numero (1+1=2;
13+21=34). La relacidén que existe entre cada pareja de
numeros consecutivos (es decir, si dividimos cada numero
entre su anterior) se aproxima al numero aureo (1,618034).

459
A.- Si trasladamos la B.- Si seguimos la C',' A' unir diferen'fes
secuencia numeérica divisién con la vértices con una linea
anterior a un rectdngulo sucesioén de nos aparecera la
nos encontramos con el Fibonacci: famosa Espiral de
siguiente ejemplo para Oro que se encuentra
una mejor muy presente en la
comprension: naturaleza resultando
visualmente una
proporcion “natural”.
T
\ I = ol
| | N
B
460

230



20/10/2020




20/10/2020




o
N
o
N
~~
o
—
~~
o
N




0000000000

BALANZA ROMANA




20/10/2020

* La ley de compensacion de masas: Segun esta
ley, el plano que ha de constituir el centro de
interés lo desplazamos del eje de simetriay
buscamos un equilibrio dinamico entre los
otros planos. Esta estructuracion
del espacio es mas librey
dinamica.

(éste equilibrio se logra tal

como en una balanza romana)
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REGLA DE
LOS TERCIOS

Los principios de la composicion son utiles para que la
organizacion de nuestra imagen sea agradable
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* En el recuadro fotografico deben trazarse,
imaginariamente, dos lineas
equidistantes verticales y dos
horizontales, siendo en torno a alguno de
los cuatro puntos donde se cruzan las
cuatro lineas, en donde debe colocarse el
motivo que deseamos resaltar dentro de
la composicion.
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Espacio negativo
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CUANDO EN EL TERCIO CENTRALY
EN EL OPUESTO AL DEL SUJETO
PRINCIPAL, NO HAY NADA QUE

LLAME LA ATENCION, LO
DENOMINAMOS

“ESPACIO NEGATIVO”

485
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LLENAR EL ENCUADRE

El sujeto ocupa la mayor

superficie del encuadre

centrandolo para que no
guede desequilibrado.
Muy util para retratos
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Las Lineas en la composicion

Las lineas pueden estar formadas por formas
geométricas, por sombras, por espacios vacios o
incluso por diferentes sujetos de la fotografia. Y lo
gue es mas importante: no es necesario que las lineas
sean el centro de atencion de nuestra fotografia,
pueden ser, simplemente, un mero apoyo a la
composicion o la expresividad de ésta. Pueden ser
conductivas para la vista.

499

LINEAS RECTAS

HORIZONTALES:

* Trasmiten idea de
descanso, paz,
tranquilidad, reposo
serenidad. Evoca al
horizonte. Varias de ellas
juntas dan impresion de
alejamiento

i
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* Son claves por una razéon de peso: vemos el mundo
en horizontal. Se ajustan mejor a un formato de
encuadre horizontal. El ojo se comporta como un
perfecto escaner y le resulta interesante recorrer
lineas horizontales en formatos de encuadre
apaisados. La linea horizontal por excelencia sera
el horizonte, presente en la mayor parte de
paisajes, fotografias de diversas tematicas y punto
de referencia.

501
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* La otra razén de “peso” sera la relacion
de éstas con la fuerza de |la gravedad.
Este fendmeno fisico natural nos invita
a considerar las lineas horizontales como
una “base” en la cual poder sostener
objetos, una base estable, pesada, de
calmay descanso.

505
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RESUMEN

e Se ajustan mejor a formatos de encuadre
horizontales

 Pueden expresar distancia y amplitud a través de
la relacion con el horizonte

Se consideran una base

Son estables

Evocan calma y descanso

507

VERTICALES:

Transmiten idea de equilibrio,
elevacion dignidad, representa la
verticalidad del hombre, si una linea
vertical domina el cuadro parece que
aumenta su altura.

508
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* Al contrario que las lineas horizontales, las
verticales transmiten fuerza, poder y
crecimiento.

* Por norma general, la vista empieza
leyéndolas desde arriba, asi que pueden
llegar a dotar las imagenes de un gran
dinamismo, pues los ojos "caeran" por ellas
hasta llegar al borde inferior de la imagen.
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* Se ajustan mejor a formatos de encuadre verticales

* Un conjunto de verticales puede actuar como una
horizontal

e Cualquier minima inclinacién de una vertical sera
detectada por el ojo

* Arboles, edificios o personas constituyen lineas
verticales por excelencia

* La direccion de la fuerza de la gravedad coincide
con una linea vertical

515

* Pueden actuar
como barreras,
diferenciando planosy
expresando fuerzay
poder.
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 La aparicion conjunta
de verticales y
horizontales equilibra las
propiedades de ambas
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LINEAS DIAGONALES

Si son ascendentes del angulo inferior izquierdo al
superior derecho, es una linea que da sensacion de
armonia, union de elementos y equilibrio.

No siempre la linea es visible como tal,

muchas veces son elementos que llevan
nuestra mirada hacia algun lugar del
encuadre.

Las lineas diagonales permiten una variedad
de angulos ilimitados. Hay una variable
intrinseca a las diagonales: el grado de
inclinacidn. Dicha inclinacion provoca tension
compositiva otorgando propiedades muy
marcadas: dinamismo, velocidad y direccidn
mas alla de la expresion de una vertical, mas
actividad y vida en la imagen.
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* El maximo angulo que
podremos conseguir (a
camino entre una vertical
y una horizontal) sera de
459, convirtiéndose en
una potente herramienta
para expresar el maximo
de actividad.

519

520

260



20/10/2020

521

* Una diagonal provocara inestabilidad vy,
como apuntabamos antes, cierta tension
no resuelta. Tengamos en cuenta que la
mayoria de los objetos creados por el
hombre se componen de verticalesy
horizontales y, en la mayor parte de los
casos, la diagonal aparece unicamente
por efecto de la perspectiva.

522
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* iLa perspectival Otra caracteristica mas
gue apuntarle a las diagonales,
especialmente utiles cuando surgen
varias en una misma escena y convergen,
una perfecta guia para los ojos. Las
implicaciones derivadas de la perspectiva
en éste caso son obvias: profundidad y
distancia.

523

524

262
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529

* Permiten una variedad de dngulos (grados de inclinacion)
compleja.

* Su maxima expresion corresponde a una diagonal de 459,

* Mas dinamismo, velocidad y direccion que el resto de
lineas.

* Su relacion con la fuerza de la gravedad provoca
inestabilidad, tensidon no resuelta.

* En la mayoria de los casos aparecen por efecto de las
perspectiva.

* Varias diagonales convergiendo constituyen una potente

herramienta para dirigir la mirada.
530

265
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LA LINEA CURVA

Representa la gracia, el movimiento con
ritmo. Y nos sorprende al guiarnos.

Atrae a nuestro ojo por su ondulaciony
recorrido

Muestra femineidad, si es abierta representa
dulzura, es maternal si es cerrada y marcada
indica sensualidad.

La principal caracteristica de las lineas curvas
sera su progresivo cambio de direccion vy,
como tal, aportara ritmo y movimiento.

De manera natural las lineas curvas se
asocian con la elegancia y la delicadeza, son
atractivas en si mismas y al igual que las
diagonales, se presentan como un gran
recurso dirigiendo la mirada a través de
nuestras imagenes.
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e Tal y como sucedia en las
rectas, podemos construir
lineas curvas mediante
asociacion de puntos, por
implicacion, ademas de un
sinfin de recursos
arquitectonicos y naturales
disponibles tales como
arcos, ramas de arboles o
rutas serpenteantes.

533

534
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* Como curvas surge
también una
caracteristica mas: la
sensacion de cierre.
Esto viene de la
asociacion gue se

establece con los
circulos, una linea
curva podria
considerarse como
parte del trazo de una
circunferencia

535

Ofrecen un progresivo cambio de direccion

Expresan ritmo y movimiento mas alla que las
rectas. También son suaves y fluidas

Son atractivas por naturaleza, asociandose
con la elegancia y delicadeza

Constituyen una potente herramienta
dirigiendo la mirada

536
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“'vlf.‘ * Pueden formarse mediante
implicacion de puntos o
aprovechando la curvatura
de estructuras artificiales y
naturales

Tyt
h:': il e - 7/ .
o 6‘4- Poseen sensacion de cierre
| gracias a su natural
asociacion con circulos

Lineas Varias
* Ascendentes
* Descendentes

* Quebradas

e Radiales

540
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545

* EJERCICIO:

* Fotos con un mismo elemento
pero con distintos recursos
compositivos: tercios, lineas, zona
aurea, balanza romana, etc.

546

273



20/10/2020

Figuras geomeétricas o letras

Se producen por la ubicacion de los
elementos en el encuadre los cuales
hacen que la vista recorra la imagen

formando una figura geométrica
como ser un triangulo o un rombo, o
una letra, por ejemplo la “S” o la “X”.

547
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SIMETRIA

Simetria rigida Simetria variable Asimetria

00272

553

* RIGIDA: se basa en la
nerfeccion geomeétrica. Ambas
nartes de la imagen coinciden,
el eje central puede ser
elemento fisico o imaginado.

554
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* VARIABLE: Son elementos cuya

560

disposicion es menos rigida con mas
libertad en su ubicacion y tamano.
Pueden haber cambio de actitudes o de
posiciones en las figuras u objetos. Esta
cerca de la regla de tercios y nos basamos
en figuras similares de cada lado del
cuadro. Equilibrios binarios.
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ASIMETRIA

563

564

La asimetria. Poseen mas fuerza e
impacto expresivo, a la vez que resulta
mas agil y dinamica.

Se puede producir desde el mero

encuadre hasta el enfoque, el color, el
volumen o la perspectiva de la imagen..

Hay que tener en cuenta que resulta
necesario compensar el desequilibrio de
alguna forma, a lo que nos puede ayudar
también el color, con el enfoque selectivo o
con elementos formales como la textura, el
tono o la forma. Es mas dificil de desarrollar,
pero nuestro ojo fotografico debe
acostumbrarse a componer asimétricamente
de forma intuitiva.
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En el caso de figuras simétricas es facil
apreciar su equilibrio en el espacio. Sin
embargo, con figuras asimétricas el
analisis y establecimiento de equilibrio
es mas complejo. La tensidén no es un
valor de juicio -bueno o malo- es una
técnica mas para comunicar o crear
estilo.

284
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RITMOS VISUALES

* Son la repeticion de un mismo elemento
dentro del cuadro, en forma regular, muchas
veces formando patrones o formas
geometricas.

* Pueden estar interrumpidos por un suje-to
principal, lo recomendable es que esté en un
punto fuerte de la composicion

569
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Aspecto técnicos formales y sensoriales de la fotografia.

* LA FORMA
* EL VOLUMEN
LA TEXTURA

* ELTONO

« CONTRASTE

« SATURACION

577

 Muchas veces la forma es el aspecto mas
importante de una fotografia, el poder
diferenciarlo de los otros elementos en la
foto es lo que lo va a hacer destacar.

* Nos basta con la silueta o el perfil de un
objeto para reconocerlo. Sobre todo en
imagenes complejas.

578
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e Abstraer

581

Utilizar un fondo lo mas
uniforme posible y que
no compita en atencion
Con el sujeto principal.

582

las formas
del objeto
principal,
eliminando
al maximo
los detalles

20/10/2020
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Acercarnos al encuadrar,
de manera que aislemos
la formas de un solo
elemento del motivo.

583

Buscar el maximo
contraste de tono entre
la forma principal y el
fondo.

584
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El volumen

* La imagen fotografica es
bidimensional pero la
iluminacion, el contraste tonal
y el contraste cromatico
resaltan los volumenes.

585

* Volumen = Tridimensional: El volumen
en la fotografia, es el que nos facilita
entender las formas de los objetos. La
iluminacion es el elemento clave ya que
al general zonas mas iluminadas y zonas
de sombras podremos apreciar las
diferencias.

586
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*La iluminacion debe ser
semidifusa y lateral para
marcar el volumen.
Atardecer, seminublado,
softbox, pantallas, etc.

587
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e Por textura se entiende la estructura
de la capa superficial de un material.

* Una foto en donde la textura esté
resaltada, confiere realismo a la
imagen porque estimula nuestro
sentido del tacto.

591

* La textura, junto con el tono y la forma,
transforman los motivos planos en
imagenes con fuerte sensacion
tridimensional.

* Entre todos los factores que pueden
resaltar la textura, el mas importante es,
la iluminacion.

592
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595

596

La sensacion de textura le otorga a la
fotografia una capacidad
comunicativa extra. A través de ella,
el espectador tiene la posibilidad de
reconocer las sensaciones tactiles
gue experimentaria al tocar una
determinada superficie.
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* La direccion de la luz mas adecuada
para resaltar |la textura es la que
incide sobre el motivo desde un lado,
es decir, la iluminacion lateral.

* Con respecto a la calidad, la ideal es
la luz dura.

597

598
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599

TONO

* Se entiende por TONO a la brillantez
visual de una zona de una imagen que
puede distinguirse de otras partes mas
claras o mas oscuras.

e Cada tono esta intimamente relacionado
con el colory con la luz.

600
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603

CONTRASTE

* Se entiende por CONTRASTE a la diferencia de
tonos (claros — oscuros) que hay entre las
distintas zonas de la imagen.

* Una imagen resulta visible gracias a su
diferencia de contraste respecto a los valores
de los tonos que la rodean.

Podemos medirla en base al “intervalo de
luminosidades”

604
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* El INTERVALO DE LUMINOSIDADES, equivale al
contraste maximo entre las zonas de una fotografia,
sean o no contiguas.

0 | Im mnr v vV VI vViII viiI IX X

0 26 52 77 102 128 153 180 204 231 255
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609

Saturacion

* Este concepto representa la pureza o
intensidad de un color particular y puede
también ser definido por la cantidad de gris
gue contiene: mientras mas gris o0 mas neutro
es un color, menos brillante o menos
"saturado" es. Igualmente, cualquier cambio
hecho a un color puro automaticamente baja
su saturacion.

610
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Sin perspectiva Siglo Xlll
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¢Qué es, la perspectiva?

* La perspectiva es el arte de
representar volumenes (objetos
tridimensionales) en un plano
(superficie bidimensional) para
recrear la profundidad vy la posicion
relativa de los objetos.

617

* En un dibujo o fotografia la perspectiva
simula la profundidad y los efectos de
reduccion dimensional y distorsion
angular, tal como los apreciamos a simple
vista. Es la ilusion visual que, percibida
por el observador, ayuda a determinar la
profundidad y situacion de objetos a
distintas distancias.

618
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* BRUNELLESCHI fue quien primero demostro los
principios de la perspectiva

e La perspectiva es una ilusion optica que podemos
utilizar para darle profundidad a nuestras
fotos.(efecto de lineas convergentes).

* El horizonte esta a la altura de nuestros ojos.

* Las lineas de fuga son las que nos dan la sensacion
de profundidad y determinan que tipo de
perspectiva es al crear los puntos de fuga. Estas
siempre convergen en el horizonte.

619

La linea del horizonte

620
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Perspectiva paralela o de un punto de fuga

623

Cuando observamos el cubo de forma paralela a una de
sus caras, solo las lineas perpendiculares a nosotros
convergen en el horizonte. El punto de fuga reposa en
esta linea y coincide con el centro de visidn. Las otras
aristas del cubo tienen puntos
de fuga a una distancia infinita
a cada lado (es decir, no existe
punto de fuga).

624
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Si no estamos en un plano paralelo a al cubo,
existira un punto de fuga para cada una de las
dos caras visibles. Estos se sittan fuera del
angulo de vision, en la linea del horizonte, a
izquierda y a derecha.

Punto R ~ | Punto
de fuga de fuga

631
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Si vemos el cubo desde arriba o desde abajo, las
lineas verticales poseen también su punto de fuga.
Los tres planos del cubo ahora poseen puntos de fuga.
Las aristas verticales del cubo ahora convergen a un
punto de fuga situado en una linea también vertical
gue parte del centro de vision. Si observamos desde
arriba a un punto por debajo del horizonte, las aristas
verticales del cubo convergen hacia abajo. Estas
aristas convergeran hacia arriba si observamos por
debajo del horizonte

637

Punto
de fuga

\ g Punto
k< de fuga
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El contrapicado
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645

646

Perspectiva por Yuxtaposicion

Cuando vemos un objeto que tapa la vision de otro,
el primero de ellos es el que esta mas cerca del
espectador. Esta es |la manera en la que nuestro
cerebro se da cuenta de las distancias. Esto se llama
perspectiva por superposicion y provoca sensacion
de profundidad en las fotografias que aumentara a
medida que los objetos superpuestos sean mas
nUMerosos.
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Perspectiva atmosférica

* Fendmeno debido a la presencia de
vapor de agua en la atmosfera y que
se manifiesta en el azuleamiento y la
suavizacion de los contornos de las
zonas mas alejadas de un paisaje.

651

* Se debe a la dispersion de la luz
de onda corta (azul), que se
refracta y se refleja en las gotitas
de humedad vy las particulas de
polvo en suspension en la
atmosfera.

652
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* Sus efectos son a veces muy
atractivos y siempre dan sensacion de
profundidad, pero cuando se desea
una nitidez maxima constituye un
estorbo que se neutraliza en parte
con un filtro UV o skylight.

653

654
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* La distancia focal y la perspectiva.

* Al modificar la DF, modificamos el campo de vision.
Al aumentarla nos acercamos y al reducirla nos
alejamos. Esto hace que se modifique la proporcion
de los objetos ocupan en la foto. Igualmente
ocurrira con el fondo.

* De este modo cuando nos acercamos “con el zoom”
también se acerca el fondo.

657

658
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 La distancia focal del lente,
determina lo grande que
sera la imagen completa
registrada en el sensor.

659

660
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661

e Si utilizamos un tele de 200mm tendra
un tamano de imagen sobre el sensor 4
veces mayor que el objetivo tenido con
un lente normal (50mm).

* Pero las perspectivas que tendremos
entre uno y otro seran totalmente
distintas (queramos o no tener la misma
cantidad de imagen).

662
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667

* El efecto de perspectiva en la imagen,
depende exclusivamente de la distancia de
la camara a los objetos y no de |a distancia
focal usada.

* Los objetos cercanos a la camara tienden a
aparecer grandes en tamano con respecto
a los objetos lejanos; es el mismo efecto
que percibimos a través del ojo.

668
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[ m

P

Aunqgue la distancia focal del objetivo no
modifica la perspectiva, lo normal es que para
conseguir perspectivas exageradas,
tendremos que situar la camara cerca de los
primeros objetos.

Para conseguir el encuadre deseado,
tendremos que usar un gran angular de tal

manera que la imagen abarque a todos esos
objetos.

335
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* Puede observarse que al
exagerar |la perspectiva, se
percibe la sensacion de que
los objetos se hallan alejados
unos de otros, es decir, la
imagen presenta profundidad.

671

672
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* Por otro lado, si queremos que los
objetos guarden
aproximadamente su relacion de
tamano real y sin deformacion,
debemos colocarnos alejados de
los mismos.

673

* Para conseguir un encuadre que sélo
abarque a los objetos de interés,
tendremos que aumentar la distancia
focal. Por lo tanto, la distancia focal es
importante a efectos practicos, para
conseguir el encuadre deseado, pero no
es la causa del efecto de perspectiva

674
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En este caso se observa que
los objetos, al estar alejados,
se perciben con la sensacion
gue estan muy proximos entre
si es decir, comprimidos.
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679

680

Ademas cuanto mas nos alejemos del
objeto o estemos a su nivel, y
utilicemos una distancia focal mas
larga, para que mantenga el mismo
tamano, menos se nota el efecto de
las paralelas convergentes.

340
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Desplazandonos

* En el caso de un edificio podemos
elevarnos para estar en el mismo plano
gue el edificio, en el medio del mismo
(con respecto a la altura) y con un
objetivo normal lograriamos una foto sin
distorsion de paralelas convergentes.

683

684
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685

* La distancia es un aliado para
corregir paralelas convergentes.

* Podemos alejarnos y a medida que
lo hacemos las paralelas se van
enderezando.

* Pero el sujeto se va achicando de
tamano en nuestro encuadre.

686
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687

Cambiando objetivos

* El cambio de objetivo no alterara la
perspectiva propiamente dicha.

 Alterara la escala de la imagen:
AMPLIANDOLA (Teleobjetivo)
REDUCIENDOLA (Gran angular)

688
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REDUCIR el efecto de perspectiva,
alejandonos y usando un teleobijetivo.

689

AUMENTAR el efecto de perspectiva
acercandonos y usando un gran angular.

690
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OjO

Sino cambiamos el punto de
vista no se modifica la
sensacion de perspectiva (por
mas que cambiemos el
objetivo)

691

Cambiando objetivo y punto de vista

A

Y

. PF

692
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 El diagrama “A” esta representado como
si fuera a través de un lente normal
(50mm).

* El diagrama "B” esta representado como
si fuera a través de un lente gran angular.

« La esquina mas proxima del edificio sigue
teniendo la misma cantidad de imagen.

 La deformacidén se acentua en los bordes.

693

* EJERCICIOS:

* Fotos de una persona o cosa
desde distintos puntos e vista.

* Fotos de una persona con distintas
distancias focales a distintas
distancias.

694
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El movimiento

* Congelar
* Golpe de zoom.

* Congelado con flash.

BARRIDOS

Bajamos la velocidad de obturacién (tan bajo como
sea necesario).

Debemos pre-enfocar y medir la luz antes de que
pase el objeto delante nuestro.

Le apuntamos al sujeto en forma oblicua (hacia la
izquierda o la derecha) seguimos el movimiento
hasta que pase delante nuestro y cuando se
encuentra delante nuestro, disparamos.
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CONGELAR

'
o a "

velocidad de R
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* Con alta *w‘k
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obturacion, de
acuerdo al
movimiento
del sujeto.

703

La direccion y el movimiento

* Resulta dificil establecer con precision la
velocidad de obturacion que capte el
movimiento de forma totalmente
previsible, ya que la forma de representar
el movimiento (al igual que para
congelarlo) depende de varios factores:

704

352



20/10/2020

La distancia de la camara al motivo

* La distancia de la camara al motivo es un
factor clave. Resulta facil comprobar como un
motivo, que se desplaza a una velocidad
relativamente lenta, pero cerca de la camara,
parece que la velocidad sea superior que
cuando se desplaza a gran velocidad, pero
lejos de la posicion de la camara.

705

La direccion del desplazamiento.

* Para congelar el movimiento de un objeto
gue se dirige hacia nosotros no
necesitamos una velocidad de obturacion
muy alta. Pero si este se mueve
perpendicular a nosotros deberemos
elevar la velocidad de obturacion.

706
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La distancia focal.

* Con un teleobjetivo deberemos usar
una velocidad de obturacion alta, ya
gue es igual a que estemos cerca del
sujeto.

* Con un gran angular podremos bajar
la velocidad de obturacion.

707

708
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711

Congelar con flash

* Podemos trabajar en una velocidad
de obturacion no muy elevada y

congelar movimiento, siempre y
cuando trabajemos con el flash y no
haya mucha luz ambiente

712
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Slow flash

Técnica para que salgan iluminados el sujeto y el
fondo trabajando con un solo flash y de noche.

Baja velocidad de obturacion y un disparo de flash.
Puede utilizarse en exteriores o interiores.

La cercania del sujeto al flash es importante.

las tomas hacerlas con un gran angular.

Si el sujeto esta en un lugar mas oscuro que el
fondo es mas dificil que salga movido.
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GOLPE DE ZOOM

* Es una técnica donde trabajamos con
una velocidad de obturacion no muy
elevada pero tampoco es lenta. En el
momento que esta obturando
desplazamos el zoom y generamos
una sensacion de movimiento.
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723

Representar el movimiento

* La posibilidad de captar el
movimiento, es decir, de que en |la
fotografia se aprecie el motivo
movido, es también un excelente
recurso expresivo para algunas
situaciones.

724
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* Mostrar el movimiento mediante
una fotografia en la que el motivo
aparezca desdibujado resulta
altamente efectivo y de una gran
fuerza expresiva.

727

728
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* EJERCICIOS

e Fotos con barridos, slow flash y congelar
con flash:

* Barridos en exteriores, saltos y
congelados con flash, slow flash en
movimiento.

729

* El uso de las siluetas son una muy buena manera de
potenciar las emociones que deseamos transmitir
en la fotografia, tales como misterio, emocion o
drama, mediante una combinacion de simplicidad e
informacion de la situacion que transmitimos.
Unicamente transmitimos una pequefia parte de la
informacion, permitiendo al espectador imaginar lo
que falta.

730
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CONSEJOS PARA OBTENER
BUENAS FOTOS DE
SILUETAS
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Elegir bien el sujeto

Debemos buscar sujetos cuya silueta
permita el reconocimiento inmediato,
evitando aquellos en los que otros
factores como pudiera ser el color
sean determinantes para este
reconocimiento.

735

736

368



20/10/2020

737

Retratar a las personas de perfil

Esta recomendacion tiene aplicacion para
siluetas de rostros en primeros planos, en
los que elementos como la nariz, la boca
o las cejas nos daran mas informacion a
la hora de reconocer a la persona que si
tomamos la foto de frente o de espaldas.

738
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740
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Medir correctamente la luz

Asegurarse de que el sujeto esta situado entre
la camara y la fuente de luz. Realizamos la
medicion sobre la fuente de luz y no sobre el
sujeto. Una fuente de luz que da resultados
espectaculares es el amanecer y el atardecer,
pero en principio, cualquier fuente de luz sirve
para conseguir el efecto deseado.

742
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743

Encuadrar la imagen

El resultado final va a depender
mucho del correcto encuadre que
hagamos de |la imagen. Si le damos
mas o menos preponderancia al
Sujeto Principal

744
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745

No mezclemos siluetas

Si vamos a incluir en nuestra fotografia mas de
una silueta, debemos asegurarnos de que los
sujetos estén separados, de modo que el
espectador pueda interpretar cada silueta por
separado. De lo contrario, es probable que se
mezclen las dos siluetas y cueste entender
gue hay en la imagen

746
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747

Sombras

* Son el resultado de la
obstaculizacion de la
luz por parte de un
elemento sélido sobre !
una superficie solida.

748
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749

Una sombra
direccional intensa
puede utilizarse
como elemento de
equilibrio y también
de perspectiva.

750
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 El detalle no deseado del fondo, puede
reducirse ampliando la zona de sombras.

751

752
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* Dos formas de modificar la sombra:

* 1)Modificando la iluminacion, por difusion o
direccion.

753

» 2)Modificando la superficie donde incide.

754
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755

* Cuando la fuente de iluminacion es el
sol, se nos reduce el margen de
modificacion.

* Las sombras provocadas por el sol

varian durante la hora del dia y |la
época del ano.

756
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* El Tamano de una sombra depende de la distancias
relativas entre |la fuente luminosa y el sujeto y entre
éste y el fondo. Cuanto mas se acerque la luz al
sujeto mayor sera la sombra. Y Cuanto mas se
acerque el sujeto al fondo menor sera la sombra.

* Desplazando el sujeto del fondo se obtendra una
sombra grande y dominante. El angulo de la
superficie del fondo incide en la distorsion.

759

« Las sombras bien definidas pueden ser
consideradas elementos de la composicion.

760
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761

« Una sombra
Interesante
puede ser €l

tema principal
de la foto.

762
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La practica fotografica
depende fundamentalmente
de la luz, aunque
paraddjicamente ésta no se
concibe sin sombras.

765

Porque las
sombras son s
el volumen, o°

766
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l|a delicadeza
.. de las
i imagenes muy
luminosas,
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el misterio
de las

Imagenes
sombrias,

y las expresividad de los sujetos.
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e Las sombras, son en definitiva,
qguienes hacen la fotografia en sus
valores mas intrinsecamente intimos.
Y aunque son entidades totalmente
abstractas de ellas depende
totalmente también el modelado de
las formas.

771

772
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Las sombras son, en
fin, la ortografia de la
luz y la prosodia de su
lenguaje.

777

Sombras de colores

Si solo existe una fuente de luz, las sombras
arrojadas por aquella seran siempre grises, sea
cual sea el color de la fuente. En cambio, si
existen dos fuentes de luz de distintos colores,
supongamos rojo y azul, las sombras
proyectadas por cada una de ellas seran del
color de la otra fuente de luz, y sélo la
interseccion de ambas sombras sera gris.

778
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Es decir, la sombra de la luz roja sera azul,
pues esta iluminada por la fuente azul, y
viceversa. En el caso de que existan mas
fuentes de luz, cada sombra sera del color
resultante de la adicion de las fuentes que
aun iluminan esa zona, permaneciendo en
gris las zonas donde se intersecan las
sombras de todas las fuentes luminosas
(sombras de negros),etc.

779

780
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781

* Ejercicios con siluetas y sombras:

e Generar sombras con mascaras para el
fondo.

e Sombras de colores.
e Sombras deformadas.
e Siluetas.

782

391



20/10/2020

El foco suave

* En estas fotos el mensaje pasa por la
suavidad, la delicadeza, el romanticismo,
asi que debemos elegir muy bien los
temas.

 Los retratos son ideales o las imagenes
bucodlicas que transmitan nostalgia o
hasta tristeza.

783

784
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« Con un filtro difusor, comprado o hecho por
nosotros (con una media) .

« Con la aplicacion de vaselina solida a un filtro
neutro que pondremos delante de la lente.

* También podemos hacerlo digitalmente.

* Las imagenes pierden un poco de contraste y dureza
( beneficio en los retratos con camara digital).

 También podemos aplicarle aliento en el filtro UV
del objetivo.

785

DIGITALMENTE

786
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VASELINA EN UN VIDRIO
DELANTE DEL LENTE
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794
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MEDIA DELANTE DEL LENTE
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797

798
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EJERCICIO
Realizar fotos de foco

suave con vaselina,
aliento y media can
can.

REFLEJOS

800

Podemos aprovechar las imagenes
gue se reflejan en distintas
superficies, a veces lo hacen en forma
reconocible y otras no, de las dos
formas nos permite realizar fotos
creativas.

400
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801

* Los reflejos pueden ser en vidrios,
espejos, agua, metales, etc.

* Influye segun, como esta dando la
luz sobre el objeto y como esta
ubicada la superficie reflectante.

802
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* Segun las leyes del reflejo: la imagen de un
objeto (en sentido dptico) estara a la misma
distancia mas alla de la superficie reflectora
gue el objeto mismo que esta frente a ella.

e Cuando hacemos una estimacion de la
distancia camara — tema, para enfocar,
debemos anadir la distancia entre la cadmara y
la superficie reflectora a la distancia superficie
— objeto.

805

imagen reflejada

1 espejo

806
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* Cuando la distancia objeto-superficie
reflectora, es muy pequena
y la exposicion elegida nos
permite trabajar con una
abertura de diafragma
pequeia, tanto el reflejo
como la superficie reflectora
pueden estar enfocados.

807

808
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812
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815

* EJERCICIOS:

* Fotos con reflejos en
espejos, vidrio, metales y
agua.

816
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EN BLANCO Y NEGRO

» La fotografia color fue inventada apenas 22 afios
después del invento del daguerrotipo (1839) por
Daguerre. En Inglaterra su

inventor fue James Clark
Maxwell (1861) y en Francia
Louis Ducos du Hauron y

Charles Cros (1862).

817

* En 1907 se inventod un sistema mas industrial,
el Autochrome y en 1935 llego el color a la
camara 35 mm en la forma del Kodachrome,
procedimiento que fue 5|mpI|f|cado
por Agfacolor en 1936 KC

— @‘%{:c’folor};
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La primera manera gue tiene el fotografo de
diferenciarse de la realidad o de no
reflejarla mecanicamente, sino de forma
subjetiva, es usando el blanco y negro.
Nada mas lejos de lo real que el blanco y
negro. La negacion del color es la primera
rebelion del fotografo" (Sara Facio)

819

* En un mundo colorido, el blanco y
negro posee la especial cualidad
de simplificar los mensajes,
eliminando la diversidad y el
desorden bajo el rigor de un
mundo unidimensional.

820

410



20/10/2020

* Si pensamos que el arte consiste en parte, en
alejarse de la realidad para reencontrarla de
manera simbdlica, ciertamente el recurso al
blanco y negro nos ofrece un atajo al eliminar
los colores para solo conservar las
intensidades de la luz, ya que de ese modo se
constituye automaticamente en una
proposicion visual abstracta.

821

822
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* Este recurso hoy en dia es
recuperado, con bastante acierto,
por publicistas y cineastas para
evocar el pasado, la infancia, los
suefnos y deseos inconfesables,
transformandolo por convencion en
sinonimo de irrealidad.

823

P - paul Outerbridge.
@ Reclining nude,

1937

el

Manuel Alvarez
Bravo. La buena
fama durmiendo, B
1938 =

824

412
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* Lo que ofrece el ByN es una especie
de abstraccion de la realidad que nos
permite concentrarnos mas en la
accion o en el sujeto principal que en
otra cosa, ya que las distracciones
que podrian obrar en el color, no las
tenemos.

825

826
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* se ha caracterizado principalmente,
por sus cualidades enigmaticas y
cautivadoras; hay algo en |la ausencia
del color que obliga al espectador a
concentrarse en la imagen y ver la
importancia y la representacion que
la luz tiene en una fotografia.

827

828
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* Mas importante incluso, es el factor
realismo. La pelicula color ofrece |la
posibilidad de reproducir, en dos
dimensiones, cada aspecto visual de un
instante o un paisaje. Por eso mucha
gente no espera de ella mucho mas que
eso una recoleccion de cosas lo mas fiel
al original como sea posible.

829

* El ByN adolece de estas expectativas
prosaicas. Nunca puede ser
completamente realistay ello le da |la
singular ventaja de poder ser tratado
como un medio de expresion en vez
de un archivo documental.

830
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* Cuando fotografiamos en blancoy
negro debemos recordar que una
escena con diferentes colores puede
resultar gris si los tonos son similares.
Un rojo, un verde o un azul muy vivos
pueden dar como resultado el mismo
tono de gris

833

Los contrastes, la figuras, el
volumen, la textura, el mensaje
claro y directo, la gama tonal, etc.
son algunos de los elementos con
los que contamos, para captar la
atencion y permitir que nuestro
mensaje sea claro y entendible.

834
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835

Los elementos graficos basicos son de
especial importancia.

* El tema de una fotografia, puede ser la parte
mas importante y memorable de la foto, pero
la forma en que la tratemos graficamente,
puede hacer la diferencia.

* Es incluso posible obtener imagenes
irresistibles a partir de su disefio con objetos
que presentan poco interés en si mismos

836
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837

838

La textura y el volumen

A partir de las formas, un paso adelante hacia el
realismo es el volumen.

El volumen de un objeto, lo que nos da un sentido
de tridimensionalidad.

Un fuerte sentido del volumen va normalmente
unido a una representacion clara y no ambigua.

La iluminacidon es un de las técnicas mas utilizadas
para dar la sensacion de volumen.
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847

* EJERCICIOS:

* Fotos que sean facilmente
reconocibles en color pero que en
Blanco y Negro necesiten de la forma,
el volumen la textura, para
destacarse o reconocerse.

848
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 EL COLOR

849

e ¢Qué Son Los Colores?

* El color depende del contexto desde el
gue se aborde |la pregunta.

* Cuando se define el color en el Arte. Se
suele referir a una propiedad de la luz
(color luz). Y su percepcioén visual o como
sindnimo de pigmento y tinte (color
pigmento).

850
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En psicologia y filosofia. Muestran al color como un portador
de expresion, efectividad, sensacién, de cierto simbolismo y

caracter poseyendo su propio lenguaje y significado.
El color como un influyente en el ser humano cuando

domina en el ambiente.

851

En el lenguaje de las artes plasticas.
El color es primordial calificativo para los objetos.
En algunas obras y movimientos artisticos el color se

852
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El color es una interpretacion de las longitudes de onda de la
luz. Emitida o reflejada por un cuerpo y captada por el
sistema visual.

853

El color es una experiencia visual. Es Una
impresion sensorial la que recibimos a través de
nuestros o0jos.

El mundo que nos rodea y que apreciamos se
nos muestra en color. Las cosas que vemos no
solo se diferencian entre si por su formay
tamano también por su colorido.

Todo esto gracias a la luz que incide sobre los
objetos.

854
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Cuerpos Luminosos Y Atributos

El estimulo fisico proviene

de cuerpos luminosos. Que
emiten luz y cuerpos
iluminados que reflejan parte
de la luz que reciben. Pero es el
cerebro el que produce la
percepcion mental del color. Es
un proceso neurofisioldgico

complejo.
855

El color blanco de algunos cuerpos. Es debido a la
reflexion de todos los rayos del espectro visible en el
espacio.

En la descomposicion Refraccion de la Luz
de la luz blanca se ven Sol
los siete colores
espectrales.

Prisma
Luz Visible

Luz blanca l l

e

856

428



20/10/2020

* Tenemos también el color pigmento o color
materia. El cual se concibe como la capacidad que
tienen los cuerpos para absorber cierta porcion de
rayos de luz y reflejar unicamente la longitud de
onda que le corresponde a si mismo.

857

e Se considera color primario al color que no se
puede obtener mediante la mezcla de ningun
otro. Este es un modelo basado en la
respuesta biologica de las células receptoras
del ojo humano (conos). Ante la presencia de
ciertas frecuencias de luz y sus interferencias.
La mezcla o combinacion de dos colores
primarios da origen a un color secundario.

858
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Colores Primarios y La Luz

Los colores primarios no son una propiedad
fundamental de la luz sino un concepto
bioldgico basado en la respuesta fisioldgica del
0ojo humano. Fundamentalmente la luz blanca
es un espectro continuo de longitudes de onda
lo que significa que en realidad puede existir un
numero indefinido de colores. Solamente
limitado por la sensibilidad del ojo.

859

* Sin embargo un ojo humano normal solo contiene
tres tipos de receptores. Llamados conos LM y S.
Estos responden a longitudes de onda especificas
de luz roja, verde y azul.

860
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 La triada rojo, verde y azul (conocida también
como RGB (Red, Green, Blue). Se la considera
idealmente como el conjunto de colores
primarios de la luz, ya que con ella se pueden
representar una gama muy amplia de colores
visibles. La mezcla o combinacion de los tres
en iguales intensidades (adicion) resulta en
grises claros. Que tienden idealmente al
blanco.

861

* ATRIBUTOS DEL COLOR

* Todos los matices o colores que percibimos
poseen tres atributos basicos:

* MATIZ

* SATURACION

862
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Matiz: también llamado por
algunos "croma", es el color en
si mismo, es el atributo que nos
permite diferenciar a un color
de otro, por lo que podemos
designar cuando un matiz es:
verde, violeta o anaranjado.

863

Luminosidad o Valor: es |la
intensidad luminica de un
color (claridad / oscuridad).
Es la mayor o menor cercania
al blanco o al negro a un

color determinado.

A menudo damos el nombre de rojo claro
a aquel matiz de rojo cercano al blanco, o
de rojo oscuro cuando el rojo se acerca al
negro.

864
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La luminosidad es la cantidad de luz que refleja una
superficie en comparacion con la reflejada por una
superficie blanca en iguales condiciones de
iluminacion.

Mas luminosidad la acerca

al blanco, menos al negro.

La luminosidad hace referencia

a cuanto de oscuro o de claro

es un color. A mayor luminosidad
de un color mayor luz reflejara.

865

e Saturacion: es la pureza de un
color, la concentracion de gris
gue contiene un color en un
momento determinado.
Cuanto mas alto es el
porcentaje de gris presente en
un color, menor sera la
saturacion o pureza de éste,
por ende se vera como si el
color estuviera sucio u opaco.

866
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En cambio, cuando un color se nos presenta lo mas
puro posible (con la menor cantidad de gris
presente) mayor sera su saturacion. En caso de que
se mezclen los colores opuestos en el Circulo
Cromatico se obtienen grises opuestos a la
saturacion, a lo que se le llama Neutralizacion.

El Circulo Cromatico

El circulo cromatico nos sirve para observar la
organizacion basicay la mterrelauon de los
colores. También lo podemos p
emplear como forma para e
hacer la seleccion de color
gue nos parezca adecuada
a nuestra imagen.
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PRIMARIOS COMPLEMENTARIOS

869

La sintesis aditiva y la sustractiva:

870
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Cuando nos referimos a la sintesis aditiva, hablamos
de la formacion de los colores a través de la suma de
diferentes luces en sus distintas longitudes de onda.
La sintesis aditiva hace referencia a la adicion de color,
considerando el blanco como |la suma de toda luz en
maxima proporcion del espectro visible. La sintesis
aditiva es la que se usa para la separacion del colory
gracias a ella podemos ser capaces de very
reproducir los colores de las diferentes pantallas.

871

* Los colores primarios aditivos
son: Rojo, Verde y Azul (RGB)

* La suma de dos colores primarios a partes iguales
origina un color secundario:

* Rojo + Verde =
* Verde + Azul = Cian

* Rojo + Azul = Magenta

872
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Cuando hablamos de sintesis sustractiva, nos
estamos refiriendo a la obtencion de colores por
mezclas de pigmentos. De hecho, se llama
sustractiva porque al ir anadiendo colores
pigmento, sustrae el color. Los colores primarios de
la sintesis sustractiva seran los colores
complementarios de la sintesis aditiva.

Los colores sustractivos primarios (cian, magenta y
amarillo) son los que se crean mediante la
absorcion de ciertas longitudes de ondas.

Cuando la luz blanca toca
un material o una
superficie, los pigmentos
de colores de esa
superficie absorben todas
las ondas de la luz
excepto las de sus colores,
gue son reflejados y
percibidos por el 6rgano
de la vision.
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Los Colores Primarios En El Pigmento CMYK

En la sintesis sustractiva. Los tres colores
primarios son la triada cian—magenta—amarillo.
Conocidas igualmente por sus siglas CMYK (del
inglés Cyan, Magenta, Yellow y BlacK). Su
mezcla en partes iguales (sustracciéon) da origen
a tonalidades grises oscuras. Las cuales tienden
(en el modelo ideal) al negro.

875

C
M

876

438



20/10/2020

La mezcla de los colores primarios con
complementarios da los siguientes resultados
ideales en la sintesis sustractiva:

* Magenta combinado con el color amarillo
da Rojo. Cian mezclado con el color amarillo
da Verde. Cian mas la anadidura del color
magenta da Azul. Cian con la mezcla del color
magenta mas el color amarillo da Negro

877

Interacciones del color: Armonia y Contraste:

* Ningun color puede ser evaluado al margen
de su entorno. “Un mismo color permite
innumerables lecturas". Un color puede
parecer diferente cuando se coloca sobre
diferentes fondos, y diferentes colores
pueden parecer casi el mismo cuando se
asocian a distintos fondos.

878
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Cl Jo§

 Ademas de las diferencias de tono,
los colores reciben influencias que se
reflejan en su luminosidad y
oscuridad, calidez y frialdad, brillo y
sombra y segun los colores que los
rodeen.

879
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883

e Existen dos formas basicas
compositivas del color. Una
de ellas es la armonia vy la
otra el contraste.

884
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ARMONIA

 Armonicas son las combinaciones en las
que se utilizan modulaciones de un
mismo tono, o también de diferentes
tonos, pero que en su mezcla mantienen
los unos parte de los mismos pigmentos
de los restantes.

885

* La armonia
MONOCROMATICAS:
Es la mas sencilla, es
aquella en la que se
conjugan tonos de la

fite, — )
W/

misma gama o de una \\\w //
misma parte del circulo, \§ ,y?

aunque puede resultar un
tanto carente de vivacidad.
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Armonia ANALOGA

En este caso la armonia
consiste en que los colores
principales de la imagen estan
cerca unos de otros en la rueda
de color, dando una sensacion
parecida a la armonia
monocromatica pero con algo
de variacion tonal.

888
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TRIADAS DE COLOR

Otra forma de lograr una
combinacidon armaonica es elegir
los colores dispuestos en los
vértices de un triangulo
equilatero dentro del circulo
cromatico. Lo ideal es elegir un
color dominante, otro que
sustente y un ultimo que haga
de contraste.
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CONTRASTE

* Contraste: Se produce cuando
en una composicion los colores
no tienen nada en comun.
Existen diferentes tipos
de contraste:

895
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En el contraste de tono (también
conocido como contraste

de colores puros, tinte o matiz) se
yuxtaponen colores cuyo
contraste aumenta cuanto mas
alejados estén unos de otros en
el circulo cromatico. El efecto que
producen es llamativo y enérgico.

897
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Contraste de claro y oscuro o valor

En el contraste de valor
(también conocido